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Don Jerom, bohaty Slechtic .
Luisa, jeho dcera

Mendosa, bohaty kupec s rybami

Duena Luisina o oA e g e

Don Antonio, zamilovany do Luisy

Don Ferdinand, syn dona Jeroma,
zamilovany do Klary

Klara d’Almanza, pritelkyné Luisina . . ...

Don Carlos, zchudly Slechtic . ]
Otec’ Augustin, predstaveny klistera .

Otec Benediktin

Otec Eustach
Otec Satres
Pablo
Pedro
Miguel ]
Lopez, sluha dona Jeroma .
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- sluhové Mendosov:

Prodavac¢ky na trhu, masky, mmnichové

Lubomir Prochazka
Alice Spohrova
Milada Safrankova
Jifi Herold

Helena Zemanova
Jan Hlavsa

Radoslav Svozil
Ivana Mixovéa
Daniela Uhrovi¢ova
Cenék MIicak
Ladislav Havlik
Rudolf Juza

Karel Prasa
Jaroslav Skacel
FrantiSek Jehlitka
Jaroslav Skacel
FrantiSek Jehli¢ka
Rudolf Juza,
Jaroslav Der3ak

a svatebéané.
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Zdsnuby v kldstere - Prokofjeviiv dar do vinku

moderni komické opere
MIROSLAV KLEGA

Nevim, zda bude dosti vérohodnd znit tvrzeni, Ze humor nemusi
byt vidy spontdnnim produktem bezprostfedné vytvarenych nalad.
e totiz muze také uvéaznout v siti problémG — a nemalo oZehavych.
Nicménd tomu tak bylo v poslednich letech. Zvlasté o humoruv cper-
ni tvorbd hovofilo se s pietou, jejz dluino vénovat nevyléditelné cho-
rym. Zdravy lidovy humor, napliujici divdkovu dusi hfejivym a po-
vzbudivym veselim a spolefenska satira, odklizujici se svéta povéry,
predsudky a pretvarky, jako by se zkoncentrovala do groteskni
zkratky, jez dal$im vyvojem k samoucelnému projevu Kklesla na
funkci jakéhosi povelu k smichu. Humor se tedy stal kultem nelo-
giénosti, zdmémé péstovanym, za Gfelem vyvolani kfecovitych vybu-
cht toho, co lidové zveme fehotem. S logikou vymizela z humoru
ovéem i veSkera moudrost, tedy onen ¢&initel, jenz zaclenil veseli do
oblasti uméni v klasickém slova smyslu. Cela tato situace ustalila se
v pojem, zndmy vSem jako ,krise moderniho humoru™.

Neni pochopitelné poslanim téchto radkd rozebirat pri¢iny této
krise, tim méné je FeSit. Maji jen stru¢né upozornit ma situaci, v niz
Sergéj Sergéjevi¢ Prokofjev tvofil své Zasnuby v Klastere. A Tfek-
;éme si predem, e chtit za téchto okolnosti upfimné rozesmat, po-
bavit a ostatnd i poucit soudasného operniho divadka, bylo vaznym
ukolem i pro skladatele fkvalit Prokofjevovych,

Prokofjevovi byla oZehavé problematika moderniho humoru vel-
mi dobfe znama, nebot sam se prodiral dlouhou dobu vSemi jejim!
askalimi. Kdybychom se dnes probirali v celé té radé skladeb, pozna-
menanych komikou, poznali bychom zaroven soufasny muzikantsky
humor ve vSech jeho vyvojovych etapéch..Od drasavych ,Sarkasma”
pFes bukolického ,,Saska, jenz preSaSkoval sedm SaSkd” a lyricky hu-
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mor ,.Pohadek staré babicky”, pres chlapskou rozSafnost Druhé kla-
virni sonaty a détsky radostného ,,Pét'u a vlka” az k uli¢nicky veselé
spolefenské satirfe, nemilosrdné bofici nimbus klasterniho a feudal-
niho Zivota. jakou ,Zasnuby v klastefe” nesporné jsou. A pravé na
»Zasnubach” si muzeme ovérit skutednost, Ze k TeSeni otazky sou-
fasného humoru priblizi se nejvice ten, kdo da pruchod zdravé a
prirozené veselosti, neskreslené hloubce lidové bodrosti, jakoZ i smys-
lu pro vkusny kolorit situaéni komiky. VSechny tyto predpoklady mél
Prokofjev v dobé&, kdy tuto operu komponoval k disposici a po této
strance nezistal v ,,Zasnubdch” divakovi nic dluzen.

Dopugstili bychom se vSak velké chyby, kdybychom na okraj .,,Za-
snub” prisoudili autoru jen tak specidlni Umysl, jako je I'eSeni otazky
operniho humoru jako takového. Komika této opery vyplyvd ovsem
zcela logicky z vnitfni naplné namétu, Postoj k humoru zaujaty Pro-
kofjevem v tomto dile je viak zaroven prizna¢nym pro pierod celko-
vé jeho koncepce tviréi a neméné téz lidské. Timto je nam onen po-
stoj tak dileZity. Vyzraly Prokofjeviiv postieh psychologicky a vlidna
shovivavost k nevdzanym blaznivinidm karnevalového reje, jakoZine-
Gstupna piisnost k intrikujicim kupéikim, at’ jiZ prodéavaji ryby ¢i
odpustky, vSechny tyto vlastnosti charakterisuji novou konfesi skla-
datelovu. Tedy ne jiz Prokofjev ironicky a zatrpkle skepticky. jak
jsme ho znali v ,Sarkasmech” a nékterych dalSich klavirnich sklad-
bach, ale Prokofjev vyrovnany, plny spravedlivé moudrosti a vlidne
zertujici. Byla-li tato cesta Prokofjevova pferodu lemovéna notnou
hromadou muzikantského humoru, tim 1épe pro Prokofjeva. tim le-
pe T)—I-'o muzikantsky humor. :

Ano, v ,Zasnubach v Kklastefe” Prokofjev Zertuje, pripustime, ze
si z nékterych postav a postavicek svého dila dokonce — utahuje.
NuZe, necht’ si tedy utahuje. Dueria to nepochopi, ostatné té by to
snad ani tolik nevadilo. Luisa? Klara? Don Ferdinand? Jsou mladi —
pochopi’'a nejsou konec konct na tak 3patné cesté. Zda se, Ze maji teZ
‘smysl pro humor. Pedro, Pablo a Miguel — ti odpusti. Ale rozhodné
to Sergéji Sergéjeviti neodpusti Mendosa a Don Jerome, o tartuffov-
skych mnis$ich ani nemluvé, Do téchto zabodl autor své péro prilis

ostre. Ne, ti rozhodné neodpusti.



6

Z kostymnich ndvrhu Stanislava Kolibala.




Cesta Sergéje Prokofjeva

Z nekrologu I. Nestjeva.

Zemiel Sergéj Sergéjevi¢ Prokofjev. Pretrh] se bouflivy Zivot
velkého ruského umélce, Zivot, plny nepretrzitého tvarcéiho zapalu,
umorné prace. Do poslednich hodin svého ZzZivota neustdle pracoval,
ackoliv byl téZce nemocen. Smrt mu prekiazila uskuteénéni novych
zajimavych tmysla,

To nejlepsi, co bylo vytvoreno Prokofjevem za ctyricet pét let jeho
tvaréi <¢innostl, tvori origindlni, nenapodobitelnou stranku v Kknize
ruského hudebniho uméni. MnoZi milovnici hudby dobie znaji sve-
razné tviréi pismo Prokofjeva — prokofjevské pmzne rytmy, har-
monie, uchvacujici svézesti ruské diatoniky, jeho pevna, muzna the-
mata, uchvacujici svou zivou symjbolicnosti. /

Po dobu svého zivota vytvoril Prokofjev vice mez 130 dél, obsahu-
jici vice nez 350 samostatnych formalnich celkti. Mezi jeho pracemi je
sedm kantat a oratorii, osm oper, sedm baletli, sedm symfonii, devét
klavirnich sonat, instrumentalni koncerty, sonaty, kvarteta, mnozstvi
skladeb pro klavir, hudba k filmim a divadelnim hram, hry pro déti
a mladez.

* %k ¥

Nékolik desetileti nas déli od té doby, kdy mlady Prokofjev,
sotva ukon¢il konservatof, vstoupil do Fad c¢innych skladatelt pred-
revoluéniho Ruska. Hluéné vstupoval do Zivota a jiz v prvnich kro-
cich jeho tvorba vyvolavala nejostiejsi diskuse. Mladi Prokofjeva vpa-
dalo do téZkého udobi. V letech reakce, po porazce revoluce 1905, s2
znadna c¢ast uméledké inteligence odvratila od pokrokovych spolecen-
skych idealti a podlehla vlivim mystiky a dekadence. M. Gorkij na-
zval toto desetileti — 1907 az 1917 — ,nejneschopnéjsim a nejhaneb-
néjSim desetiletim v historii ruské inteligence”. Objevili se moderni
spisovatelé, basnici, maliti, kteri propagovali bezideovost, kra]nl in -
dividualismus, formalistickou neprlrozenost Tradice zdravého, vécne-
ho, narodné svérazného umeéni ruslgych klasiku byly hrubé zavrho-
vany jako zastaralé, .,provincialni”. '

AvSak mlady Prokofjev byl spojen nejen s modernistickym oko-
lim. Byly silnéj$i a pevnéjsi faktory, které nedovolily dokonale otra-
viti veliky talent jedem formalistické mody. Hlubokou stopu ve veé-
domi Prokofjeva zanechaly vlivy klasické skoly které poznal od nej-
atlejsiho dets,tv1 Starostlivé a systematicky jej ucila tvréi praci a
pochopeni klasické hudbv matka Marie Grigorjevna, dokonald hu-
debnice a nadand, phisnd vychovatelka. U kolébky jeho hudebniho
rozvoje stali veldi hudebnici, jako Tanéjev, Glazunov, ktefi ocenili
jeho madani jesté v détstvi, a Glier, ktery mu daval prvni hodiny v
komposici. Pak byli jeho uctiteli Rimskij-Korsakov. Ljadov, Vitol,
Jesipova. Mnoho se zabyval hudbou klasiki — Borodina, Beethovena,
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Schumana, Wagnera, Rimského-Korsakova, s nadsenim poslouchal hry
.Sadko, KitéZ" a j. Po rodi¢ich zdédil pro cely Zivot navyk k ne-
umorné praci, pevnou vuli a organisovanost, hluboce odpovédny a
vazny postoj ke svému tvarcimu dilu. :

Nadany a chapavy jinoch, viele milujici Zivot, kKtery umél ostrym
zrakem pozorovatele vnimat Zivou prirodu, nemohl se zcela poddati
vliviim formalismu. V jeho hrudi bilo chnivé srdce ruského umélce,
zamilovaného do rodné piirody, ktery umé] hluboce citit a vyjadro-
vat v hudb& emoce Zivého &lovéka. V tomto smyslu byl nezmeérné
vyde, nez ti chladni estétové, bezdusi ctitelé cisté formy. kteri se
1ej pokouseli odtrhnouti od klasickych vlivi, vStépit mu dekadent-
né-burzoasni, antihumanistické zasady.

Na $tésti pro Prokofjeva byli druhy jeho mladi velici, cestni hu-
debnici, ktefi si zachovali v téchto téZkych letech oddanost rodnému
uméni, hrdost na ruskou kulturu, mravni zodpovédnost za osudy
ruské hudby.

Byli to Majakovskij, Asafjev — lidé, se kterymi Prokofjev za-
choval velké piatelstvi po celou dobu svého Zivota. Mjaskovskij, Asaf-
jev jiz v rannych letech povzbuzovali v Prokofjevovi- uslechtily, hu-
manisticky pocatek, s radosti zaznamenavali svétly a Cisty lyrismus
nejlepsich dél jeho mladi, jejich zvuény humor a moc viry v Zivot
Jasné& slySeli, jak se Sumem a himotem prokofjevského ppianistického
uméni probijel zazraény pramen svézi lyriky, a vedle ruznych ,bar-
barismi” znél skromny hlas upifimného ruského cloveka.

Takovy byl Prokofjev ve svych :annych klavirnich sonatach —
Druhé, Treti, Ctvrté, v nejlepdicii strankach klavirnich koncertu a
klavirnich miniatur (op. 3, 4, 12), ,Zablesky”, v ;;Pohadkach stare
babitky®”. Energie a vznétlivost, prudky napor a ostry humor musely
uchvatit posluchade v takovych dilech, jako Prvni klavirni koncert
nebo Toccata (dilo 11). Po uplynuti tfi desetileti maSly tyto skladby
mladého Prokofjeva vynikajici interprety v miladych nadanych so-
vétskych pianistech — Emilu Gilelsovi, Svjatoslavu Richterovi.

Priznadné jsou ¢lanky Mjasovského a Asafjeva, ve kterych sta-
véli duSevnli zdravi mladého Prokofjeva, zdrzenlivy lyrismus a pev-
nou houZevndtost jeho hudby proti ochablému, upadkovému uméni
symbolisticko-impresionistického smeéru.

»S jakou rozkoSi a zaroven s obdrvem”, psa] Vv téch letech Mjas-
kovskij, ,narazi§ na tento zafivy a zdravy zjev v prostiedi soudobé
zhy¢kanosti, vysilenosti a anemiénosti.”” Skladby Prokofjeva jsou po-
dle slov Mjaskovského schopny ,svou sveéZesti a silou... a neoby-
éejnym zdravim ponékud oZiviti ochablou a ¢asto i viubec zatuchlou
atmosféru naseho koncertniho Zivota.”

Nadani mladého Prokofjeva bylo zpozorovano velikymi soucasniky,
jako je Gorkij, Majakovskij S Majakovskym jej spojovalo dlouho-
leté pratelstvi a zejména tvGréi sympatie. Pii jednom setkani Maja-
kovskij naskizzoval tuZkou podobiznu mladého Prokofjeva, hrajiciho
. Mameni” a nadepsal: ,Sergéj Sergejevié hraje s nejnézSimi mer-
vy Vladimira Vladimir-vi¢e.” Tehdy také mu daroval Majakovskij na
znameni své sympatie svou basen ,,Vojna a mir” ¢ vese/¥m nadpisem:
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.Predsedovi zemékoule za sekci hudby — predseda zemgékoule za
sekci poesie, Prokofjevu-Majakovskij.”

Setkani s Majakovskym trvala i pozdéji. V jednom ze svych dopi-
st ze zahrani®i v roce 1922 Majakovskij napsal: ,Je mi blizSi Pro-
kofjev v obdobi pfed zahrani¢im, Prokofjev hrubych, prudkych po-
chod.” To byla skoro jedind kladna zminka o hudbé v celém basnic-
kém dédictvi Majakovského.

Blahodarniou ulohu ve tvorbé mladého Prokofjeva hralo jeho nadse-
ni pro vyzyvavé, mladicky svétlé obrazy staré klasické hudby. S roz-
ko$i se noril do svéta klasiky. 18. stoleti s jeji melodickou jasnosti a
pavabem; taneénich rytmt. Tak vznikly mékteré skladby op. 12 a take
Symfonietta” a slavna klasickd symfonie, koruna prokofjevského
Jklasicismu”. P¥i v8i vzdalenosti uméni tohoto druhu od realné sku-
teémogti téch let mebylo v ndm ani stopy po svétové umélecké styli-
saci; byla to vazni hudba, kterd uchvacovala posluchaée krasou me-
lodii a jasnym humporem. Odtud se protihla nit k mnohym tanecnim
episoddm ,,Romea a Julie” a ,Popelky”, scherzovym strankam Sedmé
symfonie.

To nejlep§i v porevoluéni tvorbé Prokofjeva je spojeno s jeho
lyrikou, kterd vyznéla v jeho Treti a Ctviité sonaté, ve Tretim Kkla-
virnim koncerté, vynikajicim svym ruskym melodickym zn&nim, ve
zpévnych stramkach Prvniho houslového koncertu. Je velmi nutne
vyzdvihnout v t&chto lyrickych strankich jasné vyjadreny narodni
zatitek. Prokofjev, prokracuje v ruském narodnim stylu, tvoril sku- -
teéné rusky zpévné melodie. Nachazel narodné svérazne harmonie.
pouzivaje jasné diatoniky, obohacené neolekavanymi odkleny do po-
boéného ladéni. Tyto cenné narodni rysy v mnejlepSich skladbach
mladého Prokofjeva se zisadné odliSuji od kosmopolitické tendence
impresionistd nebo od toho cynického vychutnavani ..exotiky” ruske
minulosti, kterym se bavil Stravinskij v ,Malé svatbé” mebo ,Mav-"
re” (jehoz projev bylo citit v ,Saskovi”).

Nejlep$i klavirni a symfonické skladby mladého Prokofjeva za-
rovenn s tvorbou SKrjabina a Rachmaninova zanechaly viditelndu sto-
pu v ruské hudbé na pocatku XX. stoleti a sehraly pozdeji plodnou ulo-
nu ve hledani stylu nékterych sovétskych skladatelG, mezi nimi Sos-
flakovice, Chacaturjana, Kabaljevského,

Dali tvaré rast Prokofjeva byl preruSen jeho odjezdem do za-
hrani¢i v roce 1918. Skladatel mepochopil ty gigantické historicke
udalosti, jimiz Zil rusky lid: svétova valka, svrzeni samodérzavi,
Velka socialistickd revoluce se bezprostfedné meodrazily v jeho tvor-
bé. A toto odtrZzeni od skuteénosti bylo po dlouhou dobu prekazkou
jeho sblizeni s lidem, -

Patnact let, které Prokofjev stravil daleko od vlasti (1918-1932),
-e$td8 vice prohloubilo protiklady, které se jiz drive jevily v jeho
tviorbé. V prvnich letech pobytu za hranicemi — do roku 1922 —
7ije jeSté mySlenkami, zrozenymi v Rusku. [Treti koncert. opera
yLAska ke tfem pomeranétime«, »SaSek«, rada klavirnich skladeb); v
nasledujicich letech stale vice ztraci pidu pod nohama, nenachazeje
skuteénych podnéthi pro tvofeni v burzoasni skuteénosti, ktera je]
obklopovala.



Dilouhy pobyt za hranicemi se zhoubné odrazi na tvorbd samot-
neho Prokofjeva. Pozd€ji se sam priznaval, Ze formalismus se zv1asté
ostfe projevil v jeho tvorb& obzvlasté ve dvlacatych letech a ze .,néa-
kaza nastala asi stylkem s radou zapaldnich sméra”.

Zachranou bylo pro Prokofjeva zesileni stykd se Sovétskym sva-
zem. V jednom ze svych vystoupeni ¥ekl. A. V. Lumaéarskij: ,,Aby se
mohl Prokofjev zcela rozvinout, musi se vratit k nam, dokud jej Spi-
na amerikanisace nepohltila.”

Cesty skladatele do SSSR v 1. 1927 a 1929 byly 1Uspésné, Ale ve-
fejnost poznamenavala, Ze léta prozitd za hranicemi v rozhodujicim
obdobi formovani skladatele, polozily osudnou stopu na jeho tvorbu.

Vice nez dvacet let jeho Zivota — od okamZzZiku navratu do SSSR
do smrti Prokofjev meunavné pracoval pro blaho sovétské hudby.
Téchto dvacet let bez pochyby tvioili nejbohatsi a mejplodnéjsi obdobi
jeho tvirdiho zivota, Pravé v téchto letech byla vytvorena jeho mnej-
zralejSi a nejsilnéjsi dila, ve kterych se projevily blahodarné vlivy
realistickych zasad — ,Alexandr. Névskij” a ,Zdravice”, , Romeo 'a
Jullie” a ,Na strazi miru”, hudba k ,Ivanu Hroznemu" a Sedma sym-
fonie.

Navrat Prokofjeva do vlasti koncem roku 1932 se shodoval s ob-
dobim, kdy zacal bourlivy rozvoj sovétské hudby po likvidaci RAPM
.Ve SSSR mne prekvapily dvé véci,” psal tehdy Prokofjev, ,nebyvala
tvarcéi aktivita v prostiedi sovétskych skladateli a ohromny rust vse-
obecného zajmu o hudbu, ktery se jasné ukéaza] na onéch velkych
vrstvach naprosto mového posluchadstva, které nyni maplnuje kon-
certni saly.”

Prokofjev zacina aktivné spolupracovat s divadly, koncertnimi or-
ganisacemi, rozhlasem, vydavatelstvimi VSude je vitanym hostem,
objednavaji u ného nové skladby, v{tahu31 jej do viiciho proudu so-
vétského umeéleckého zivota.

Tviorba skladatele dostava jasnou cilevédomost, podiizuje se no-
vym velkym ukolim, napliiuje se hlubokou uslechtilosti, emioci.

Ozdravujicim bylo pro dalSi tviaréi rast Prokofjeva obnoveni jeho
stykll s rodnou, ruskou kulturou. Znovu se sblizuje se svymi davnymi
prateli z petrohradské konservatofe Mjaskovskym, Asafjevem, ak=
tivné spolupracuje s mnohymi vynikajicimi mistry sovétského uméni
— filmovym reZisérem S. Eisensteinem, spisovateli S. MarSakem, V.
Katajevem, baletnim mistrem L. Lavrovskym, dirigenty N. Golova-
novem, S. Samosudem, J, Mravinskym, s nadanymi umélci D. Oistra-
chem, S. Richterem, M. Rostropovicem, s baletnimi kolektivy Vel-
kého divadla a Leningradského divadla S. M. Kirova. Mnoha jeho
nejlepsi dila vznikaji na zakladé poZadavka se strany sovétskycbh
uméleckych organisaci: .,Romeo a Julie” je psian pro Kirovské di-
vadlo, ,Alexandr Névskij” pro film stejného nazvu, ,Zdravice” pro
kolektivy VSesvazového radiokomitétu, ,Pét'a a vlk” pro koncerty
Ustfedniho divadla déti. Realistické zaméfeni, tésné spojeni s vykon-
nymi kolektivy a origntace ma velké sovétské posluchaéstvo zabezpe -
¢ily témto dilim pevny uspéch.
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Pocitiv, ze je spoleénikem sjednoceného kolektivu sovétské inte-
ligence, budujici novou, socialistickou kulturu, zacal Prokofjev pra-
covat s trojnasobnou energii. Jeho tvorba prekvapuje svou intensiv-
nosti a vaznosti hloubani. Ne bez namahy a vnitinich protikladd, ale
jesté védoméji a presvédeéivéji prekonava svoje dirivéjsi mylné vizpla-
nuti. Vraci se k souCasnym thematim, k ruskému narodnimu styflu,
ke vzneSenym a jasnym lyrickym obrazim, ke Kkrasné, rozvinuté me-
lodii. : ;

Neobycejnid pracovnli schopnost Prokofjeva, jeho tvaréi vile,ame-
udrzitelny napor ke tvoreni Ise jasné projevily v letech Velké vlaste-
necké valky. V této tézké dobé pracoval s ohromnou intensitou a
usiloval dat vSechny sily ke splnéni své povinnosti svétského umeél-
ce. V letech valky vytvoril operu ,Vojna a mir”, balet .,Popelka”, Pa-
tou symfonii, Druhy kvartet, flétnovou sonatu, kantatu .,Balada o
neznamém chlapci”, symfonickou suitu , Rok 1941”, hudbu k filmu
oJvan Hrozny” a také Sedmou a Osmou sonatu, pisné, pochody,
skladby pro Kklavir.

* % %k

SloZitym problémem je rozmanitid operni tvorba Prokofjeva. Po
dobu celéhio svého Zivota a zvlasté v sovétskych letech daval mnoho
sil a energie opernimu Zzanru. Jesté v letech mladi hajil pravo na
operni tvorbu proti tehdy panujicim nézoriim modernistickych hlasa-
telli, predpovidajicich zanik opery jako ,,storomédniho druhu uméni”,

Ale snahy mladého Prokofjeva byly zaméfeny k vytvoreni opery.
za zadnou cenu se mepodobajici opefe klasikly, cpery, zbavené arii a
rozvinutych sborovych episod, opery, zaloZzené na zdGraznénych pro-
saickych recitativech a prudkém scénickém 'tempu.

Tato pseudonovotaiskd tendence spoleéné s rozmanitymiexpresio-
nistickymi okouzlenimi po cely Zivot prekazela Prokofjevu ve vytvo-
feni skuteén& Zivotného operniho dila. Schvalné piepinaje zptsoby.
naznadené kdysi je$té€ v ,Zenitbé” Musorgského, Se] Prokofjev wve
skuteénosti k zavrZeni principi operniho realismu, ke svedeni operni
formy k mekonetné ,zhudebnélé prése” bez rozvinuté melodiénosti.

Opery, vytvofené ve tficatych a c¢tyricatych letech, vyvolavaly
ob¢as bourlivé spory a diskuse. Tak bylo s operou ,Semjon Kotko”
(podle povidky V. Katajeva, uvedeno v r. 1939), tak bylo },Duenou”
(podle Shridana uvedeno v roce 1946), tak bylo s epopeji ,Vojna a
mir® (podle romanu L. Tolstého, uvedeno v letech 1946-47).

Je politovanihodné, Ze davné estetické predsudky zmarily Prokof-
jevovi vytvoreni skuteéné realistické ruské opery naSich dnd, nebot’
i ,Semjon Kotko” a ,Duena” a zvlasté ,Vojna a mir” obsahuji ne-
malo stranek prekrasné hudby, lyrické nebo charakterové déjepis-
nych. :

Skoda, Ze skladatel nestacil ukoné¢it praci na nové redakci ,.Vojny
a miru”; nékteré nové uryvky, které vytvoril v nejposlednéjSi dobé.
na priklad scéna ve Filich s velkou arii Kutuzova, svéd¢i o rysujicim
se obratu Prokofjeva na stranu hlubokého osvojeni estetickych prin-
cipa operniho realismu.
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Unor 1948 znamenal novou ne;dﬁlezite]m orientaci ve tvar¢im vy -
voji ‘Sergéje Prokofjeva. Zaroven s jinymi velkymi skladateh, kteri
se dopoustéli vainych formahstlckych chyb, byl podroten prisné a
spravedlivé Kkritice usneseni UV strany o opere ,Vélikaja druzba”
(Velké pratelstvi).

Se sebekritikou sovétského umeélce ise Prokofjev zachoval ke
svym tviréim omyliim. Mluvil o prvcich atonalnosti, 0 umélecke slo-
sitosti nékterych svych skladeb, a castecné o *komphkovanash melo-
dii: ,Najit melodii, ihned pochopltelnlou i nezasvécenému posmcham
a zhroven originilni — to je mejtéZsi pro skladatele... Stava se, Ze
skladatel, zabyvaje se dlcuho se svou melodif, narovnava ji aniz to
<am pozoruje, a déla ji nadmiru uhlazenou nebo komplikovanou a od-
klani se od Jednoduchosu Do této pasti Jsem bezpochyby, unadl 1ja
pii praci. Je zapotiebi zvladtni bdélosti pri komponovani k tomu, aby
melodie zGstala prostou a zaroven se nemeénila v lacinou, sladkou ne-
bo napod_obu]lm O tom se lehce miluvi, ale hifre vykonava; vsechny
mé sily budu usmérfiovat k tomu, aby tato slova nebyla jen navo-
dem, ale abych je mohl uskuteénit ve svych dalSich pracich.”

Tyto sliby Prokofjeva mnezistaly prazdnym prohlasenim. Posled-
nich pét let jeho Ziviota bylo naplnéno usilovnym hiledéanim hluboké
prostoty a jasnosti realistického hudebniho stylu. Prokofjev se snazil
prekonat prezitky svych diivej$ich modernistickych omyld, odpovédét
na usneseni UV strany novymi vyznaénymi pracemi. Neuspéch opery
,Povést o nastojaséem celovéké” (Pribéh opravdového ¢lovéka — rok
1948) nezastavil jeho nové tvuréi hledani. Potom napsal rusky balet
.Skaz o kaménnom cvétké (Vypravéni o kamennem kvitku) na moti-
vy krasnych uralskych vypravéni P. BaZova, vidlloncellovou scnatu,
cratorium ,,Na strdZzi miru”, pionyrskou suitu ,,Zimnij kost'or” (Zim-
ni ohnitek), ouverturu na pocest otevieni kanalu Volha—Don, viol-
loncellovy koncert, a koneéné posledni své velké dilo — Sedmou
symfonii.

Prekrasnym vysledkem tvurcich snah Prokofjeva v poslednich le-
tech je Sedma symfonie, kterd uchvatila posluchace lidskosti lyriky.
hlubokym humanismem obsahu. Néktefi posluchaéi zbytetné hledali
v této symifonii jistou konkretnost programu, jakoby ztélesnujici cha-
raktery a vzory sovétské mladeze, Mysli se, Ze skuteénym obsahem
této svétlé lyrické poemy je iodhaleni duSevniho stavu autora — jeho
radostného osvojeni miru, jeho lasky k Zivotu a k lidem, jeho Zivého
humoru, ktery nepohasl ani v letech téZké nemoci.

Opatrné a promyslené vybirajice z dédictvi Prokofjeva vSechno
nejlep$i, odvrhujice to, co bylo zrozeno mylnymi formalistickymi vli-
vy, musime aktivné propagovat vSechny umélecky cenné skladby vy-
nikajiciho sovétského mistra. Neni pochyby, ze tyto nejlepsi prace
Sergéje Prokofjeva pevné piejdou do ruské hudebni kultury, budou
vzru$ovat, zajimat, radovat mnoh4 pokoleni posluchac¢i. V jeho tvur-
¢im dédictvi budouci pokoleni uslySi odrazy 'ideovych omyli a mne-
aspéchill, zptsobenych protikladnymi vlivy obdobi prelomu, ale i hlu-
boké ztélesnéni mohutné sily, bohatyrského rozmachu a srdec¢né lid-
skosti, vlastni lidem socialistického Ruska,
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Z kostymnich ndvrhi Stanislava Kolibala.
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Obsah opery

Obraz 1: Sevillsky Slechtic Don Jerom ma hezkou dceru Luisu,
xterou obletuje Don Antonio, a syna Ferdinanda, kterého stravuje
laska ke Kllafe d’ Almanza. Le¢ vypoditavy taticek se spoji kapita-
lové s Mendosou, bohatym kupcem s rybami, aby ovladli veSkery
rybny trh, Smlouva méa zejména utvrdit snatek Luisy s timto ples-
nivym uzenafem. Proto také Don Jerom memilosrdné prerusi milostné
dostavenid¢ko Luisy s Antoniem a sam pak Zaluje na trpky osud otce
neposlusné dcery. Kolem ného probéhne co chvili ve veselém reji
karnevalové noci skupina masek, kterdA nenechd nikoho na pokoji.

Obraz 2: Kosa padla na kdmen. Don Jerom se octne ve svem
pldnu v prudkém rozporu s energii své dcery. K tomu jeSté Luisina
mazana chiva necha padnouti do rukou Dona Jeroma dopis adreso-
vany Luise. Za to je okamZité vyhnana z domu. Vyméni si s Luisou
vzdjemné Saty a v tomto prestrojeni se Luise podari uprchnout z do-
mu. Také Dueni umoziiuje p:estrojeni za Luisu splnit jeji plan vy-
poéitavého snatku s Mendosou.

Obraz 3: Na ryti trh ovladany Mendosou, pfichazi sam ,rybi
vladce” doprovazen zchudlym Slechticem Donem Carlosem, kterého
si vydrZuje, aby se mohl pohybovati v Slechtickych kruzich. Donu
Carlosovi ryby nevoni. Sem prichazi také ctnostng Klara 4’ Almanza,
ktera prchla z domu pro neshody s macechou a setkava se s Luisou.
Obé uprchlice nevédi co pocita Klara se rozhodne ukryt sevklastete
sv. Katefiny. Luisa si vyptjéuje na jediny den Kla¥ino jméno, aby
situaci, stejné jiz komplikovanou, mohla jesté vice zaplést. Predstavi
se pak prichizejicimu Mendosovi jake Klara a prosi ho, aby ji pfi-
vedl Antonia, Mendosa, ktery vi, Ze Antonio, jeho mnynéjsi soupef,
miloval dfive Klaru — slibuje. Posila pak Klaru s Donem Carlosem

do svého domu.

Obraz 4: Mendosa je na namluvach u Jeromu. Luisa nechce mluvit
se svym nastavajicim v pritomnosti otce, a proto Jerom musi odejit.
Prichazi Duerna, prestrojend za Luisu, a Mendosa, ktérs’r Luisu dosud
nikdy nevidél, pln nedoékavosti ji zvedne zavoj. V Luise spatri misto
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spanilé tvaridky starou babu. Duena nakonec prece jen Mendosu roz-
plameni a je$té pfrinuti, aby ji unesl z domu. Pak odchazi a Mendosa
s Jeromem svatebnim pripitkem zakoncuji scénu.

Obraz 5: Mendoga privadi Antonia do svého domu, kde jsou oce-
kavani Luisou a Carlosem Antonio, ktery mysli, Ze jde ke Klare,
teprve nyni pochopi cely podvod. Oba milence, laskujici ve vedlejSim
pokoji, Spehuje Mendosa a Carlos propada mravnimu rozhofcéeni.

Obraz 6: Don Jerom poifada domaci ples. Prichazi Don Carlos
s dopisem od Mendosy, ktery se omlouva, Ze na prani své nastava-
jiei ji unesl z domu a prosi o otcovské pozehnani, Jerom je udéluje,
ponékud piekvapen. Po odchodu Dona Carlose pfichazi posel od
Luisy, tentokrat té pravé, zase s dopisem. Luisa prosi otce za odpu-
sténi, Ze prchla z domu. ale jelikoZ jiz je s tim, jehoZ ma rada, prosi
o pozehnani. Pfrekvapeni Dona Jeroma se stuprniuje — ale pfesto po-
sila pPFiznivou lodpoveéd'.

Obraz 7: Otcové v Kklastere se oddavaji svétskym radovankam.
Novicové hlasi navStévu dvou senori. Jsou to Don Antonio a Men-
dosa, kteri se chtéji dat tajné oddat se svymi vyvolenymi. Ptibiha
i Ferdinand, stile pronéasledujici Antonia, a za nim Luisa a Klara.
Teprve po souboji pochopi Ferdinand lest obou divek a predstaveny
Kla§tera, presvédéen dlouhym vysvétlovanim, oba 3t'astné pary sezda
a zaroven i Mendpbsa s Duernou. '

Obrnaz 8: U Jeroma vladne zmatek. Schazeji se svatebcanée, avsak
novomanzelé chybéji. Koneéné pfichazeji Mendosa a Duena, také jiz
oddani, a Mendosa se s hrtzou dovida, jak byl podveden. V zapéti
piichazi Antonio s Luisou a Ferdinand s Klarou a oba dva pary prosi
jeSté o dodatetné poZehnani. Don Jerom se pod tihou pfekvapujicich
udalosti hrouti, Mendosa se snazi prchnout své choti a sluha Lepez,
ke zvySeni zmatku, hlasi nepfetrzité prichod dalsich hosti. Donu Jero-
movi nakonec nezbyva, nez se smfifiti se skute¢nosti a mladym param
pozehnat, :

Sergej Prokofév: Zasnuby v kladtefe. Program vydalo Statni divadle
v Ostravé v redakeci Miroslava Klegy a grafické Upravé Vaclava Spacila.
Vytiskly Ostravské tiskdrny n. p., prov. 02 v Ostravé.
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