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Baletni soubor SDO predstupuje pied své obecenstvo ve dvou, ostravskému di-
vdaku nezndmych dilech.

Prvym je Petrudka, balet Igora: Stmvmského jehoz prvé choreografické zpraco-
vdani je dilem slavného ruského choreografa Fokina. Po ném mmnoho dalsich vynika-
iicich umélent se ujalo tohoto pomérné krdtkého, ale interpretacné neobylejné ndroé-
ného dilka.

Chci podotknout, Ze nejen nasSe divadlo, ale i ji jako choreograf se setkdvdm
s Petruskou poprvé. Jeho uvedenim chceme nasemu obecenstvu rozsitit zmalosti mo-
derni svétové baletni tvorby. K mému bojeti chci ¥ici jen tolik, Ze na rozdil od pie-
deslych choreografickyjch zpracovini tohoto dila se snafim vytvorit na scéné typicky
rusky obraz, odpovidajici charakteru hudby.

Druhd édst vecera je balet madarského skladatele Bély Bartéka — Podivuhodny
mandarin, jenz vznikl v r. 1917, tedy v dobé, bohaté na velké spoleienské promény,
které se obrdZely v celkovém nazirdni na Zivot — Zivot povdileény, se svou bidou
socidlni i mravni. 1 Podivuhodny wmandarin je poznamendin onou tihou doby, v niZ
jedinym svétlym bodem zustivd lidskd laska. Tak i jd tanelnimi prostiedky balet
inscenuji. Bez rekvizit — jen Feéi pohybu, gest a vyrazu — odvracim se od popis-
nosti libreta a usiluji o taneéni vyjddieni déjové situace, na niz je balet podle libreta
stavén. 1 s timto Bartékovym dilem se setkdvdm jako choreograf poprvé a je mou 55.
baletni inscenaci.

EMERICH GABZDYL
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IGOR STRAVINSKI] (*17. VI. 1882 v Oraniembaumu u Petrohradu), Zak leskehn Korsakova, zije od

r, 1911 trvale za hranicemi. Ood r. 1920 v PariZi, od r. 1949 v Los Angeles v Kalifornii.
Uvadime vycet nejvyznamnéjfich dél jeho tvorby:

Opery — Slavik 1914, LiSka 1916, PFib#h vojika 1918, Mavra 1922, The Rakes’ Progress 1948—51 a
melodram Perséfoné 1934,

Balety — Ptdk Ohnivdk 1910, Petru$ka 1911, Svéceni jara 1913, Pulcinella 1919, Apcllon mausa-
getes 1928, Hra v karty 1935, Orfeus 1947, Agon 1954.

Kantdty, oratoria — kantata Svatba 1923, oratorium Oidipus rex 1926—27, kantata Babel 1944,
kantita In memoriam Dylan Thomas 1954, kantata Threni 1957—58.

Tvorba symfonickd a komorni — Symfonie pro dechové néastroje 1920, Zalmovad symlfo-
nie 1930, Houslovy koncert 1931, Dumbarton ©aks Concerto 1937—38, Symfonie C-dur 1939—40, So-
niata pro 2 klaviry 1944, Concerto in D 1946.

»Stravinskij se nalézd4 na rozhrani dvou epoch. Epochy romantické, vyZivajici se,
a epochy nové, hledajici cesty novému projevu ducha. Epocha romanticka vykonala
svoje poslani, ale udrZovala se pfes vSechny pfekdZky pfriliS§ dlouho po svém vyvrcho-
leni. Do boje proti této hudbé se stavi vedle dlouhé Fady mladych skladateld i Stra-
vinskij. Jeho tviiréi vyvojova linie pfes vSechny odbolky znacf asili o novou, uritou
myslenku. Jeho dila se ¢asto velmi li3f navzajem, ale v kaZdém zifme tyZ zépas, jinak
vyjadieny.

Hudba Igora Stravinského ma vyraz clovéka, ktery miluje Zivot laskou nevyumeél-
kovanou, prostou a pFfmou. Jeho hudba je komplikovand, ale nikoliv rafinovana. Sply-
v4 se Zivotem a nevyhybd se nitemu, v ¢em citi projev Zivota. Proto Casto zarazi
drsnost, pfimo brutalnost, s jakou klade sva dila. Je prudky, tsecny, drsny, ale jehc
vyraz je piresveédlivéjsi” (Bohuslav Martind r. 1925)

Rozmach Stravinského nadéni je spo]en s jménem slavného ruského choreografa
a reZiséra Sergeje Dagileva. S jeho ruskym baletem za pafiZské sezbny dosdhla Stra-
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vinského prvni baletni dila obrovského usp&chu. Ptdk Ohnivak, kter¢ nezapird jesté
vliv Rimského-Korsakova a rok poté ,Petrudka“, ktery jiZ presv&d&ivé ukézal Stra-
vinského osobitost a znamenal pfimo revoluénf{ obrat ve vyvoji evropské moderni
hudby. Charakterizatni mistrovstvi této barvité a rytmicky vzruSujici partitury, pii-
mo tryskajici z ruské lidové hudby, pfineslo zcela nové zvukové a vyrazové prvky.
Zivelnost a bezprostfednost Stravinského melodiky v tomto dile nebyla autorem nikdy
pifekonéna.

Tretfim baletnim dilem, které Stravinskij napsal pro Dagileviiv soubor 1913, bylo
Svéceni jara, kterym vrcholi Stravinského prvni, tzv. ruské obdobi.

Daldi fada jeho skladeb — od Slavika, Ko¢itich ukolébavek, Rag-timu, Svatby, P¥i-
b&hu vojdka po Oidipa — tvoffi mezniky na této pozoruhodné umélecké dréaze, jejiZ
prviai Gspé€Sné tdobi vrcholilo 1925 slavnymi pafFiZskymi premiérami.

Po celé Gdobi mezi ob&ma sv&tovymi védlkami a znovu od r. 1945 v dalSich pro-
mé&ndach sborovych vybuchuje Stravinského tvirc¢i temperament, nezkrotna fantazie
tohoto hudebniho revolucionéie a v&Cného hledate vyrazu v hudebni tvorbé.

jeho povédle¢na dila zname jen ¢éastetné&, ale jeho tvaf je jiZ dost jasnd z let,
kdy k ndm pronikla nejvyznamné&jsi dfla jeho zralého Gdobi — monumentalni Zalmova
symfonie, Kral Oidipus. Jeho osobnost je jiZ dostatecn& vyhran&nd v PetruSkovi a pied-
stavuje ndm typického Stravinského, s jeho novym, vyrazovym projevem.

B. MARTINU: ,Styl jeho projevu je pln sily, je hodnotny a pfesny. Je jisté, Ze pra-
vé u nés stietne se dilo Siravinského s na3im stanoviskem ,ideovym“, které je3ts
v mnoha Castech nese stopy dlouhé epochy romantické a subjektivni. Sti¥etne se ve
velké Casti i s nézorem obecenstva, které bude vyburcovdno ze svého, moZno Fici,
pohodiného zaZfvdni hudby a jakéhosi ideového sentimentalismu. Stravinskij klade
veliké poZadavky a klade je nejen na orchestr a dirigenta, nybrZ i na posluchace.
VSichni musi byt spoludéastniky.”
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OBSAH BALETU

Dejistém je typicky rusky jarmark. Mezi boudami, stdnky a kolovrdtky se propléta
vesely, hludici dav lidi a sm&Fuje k tradi¢nimu divadélku. VyFeCnosti oplyvajici kejkIiF
zve viechny na dnedni pozoruhodné piedstaveni — s oZivenymi loutkami. PriSel se
podivat kaZdy. A skutetn®& — loutky se pohybuji a jednaji jako lidé. Udivené obe-
censtvo nad¥end tleska, kFiti, vyskd — kejklif je s vgsledkem spokojen. Piedstaveni
konti — lidé odchéazeji a loutky zlstavaji v divadélku opé&t samy.

Kouzelnd piStalka kejklifova jim skutetn& vdechla lidské city a va&3Sn& SméSny
a nevzhledny Petru$ka je z nich nejcitlivéjsi. TéZce nese své otroctvi a kejklifovu
krutost.

Zavien ve své komfirce si styskd nad svym osudem a vzdychd po své zboZiiovaneé
— Balerince. Ta Petruskovo dvofenf nevnimd. Jeji zdjem je upFen na Mouienina.
SnaZi se vSemoZnym zplsobem upoutat jeho pozornost. Ten vSak omezeny, bezsta-
rostn§ — odddvd se jen hie s kokosovym ofechem. Konetné se ji to vSak podafi,
ale jejich namluvy pfekazi Zarlivy, neStastny Petruska.

Zatim co se tento pifb&h odehrava v divadélku, dostoupilo jarmarecCni veseli svého
vrcholu. 1zvo3¢ici, opojeni vodkou, S§kadli dévcata, kolovratek hraje netnavné k tanci,
cikdnky v8sii zvddavym budoucnost. Nahle jsou vSichni vyruSeni nezvyklym hlukem,
vychézejicim z divadélka. Tu v okamZiku vybihad neStastny PetruSka a v patach za nim
Moufenin. U% jej dobihd a Petruska klesd pod ranou jeho dyky. Lidé se shluknou
kolem zhroucené postavicky a natikaji nad mritvym. Le¢ kejklif s dsmévem vysvét-
luje, Ze §lo jen o loutku vycpanou pilinami. Zvedd panacka a odnési do své boudy,
kdyZ tu nad divadélkem se ndhle zjevuje duch Petrudkiiv a prokiina svého stvoritele,
Ze mu vdechl lidskou dusi.
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IGOR STRAVINSKIJ:

PETRUSKA

Balet o 4 obrazech. Libreto Alexander Benois - I. Stravinskij

ReZisér a choreograf: Emerich Gabzdyl Kostymy: Jan Skalicky, j. h.

Dirigent: FrantiSek Vajnar Asistent choreografie: Julie Jastrzembska
Scéna: Jan ODbSil KorepetitoFi: Jan Gabzdyl, Vitézslav Hlavka
Petruska S b AT e et Tk, - IS Cedicn. IET " TNEL

Balerina . il iie . ., ‘Hana Sarounovl, VEra Hradilowvh,
Jana Lipovskéa

Moufemin . . . . . . . Bohuslav PaSek, Rudolf Brom,
Ivan Micola

Sarlatan g om0 e e TR ek AThart . Ianitek.
Jifi Radil

Pouli¢ni tanecnice .. . . ] Jastrzembskd, Drahomira Svobodové

Jiné tanecnice . . . . . Veéra Hradilovd, Marcela Martinikova,
Hana Sarounova

Cikanky e «" 4 "« '+« & '« Jarnmila Hylasova, Elen Colombové

Distojnik . et atie v . Bohuslavy. Paliek., Lafisiav Manek,
Rudolf Brom

™ alvky . . . . . . . &4, Novakovs, D. Dobri, M. Steinova

Lot e e i RS A

i = i o ~

Komedianti R e R e SRR . R,
Hana LedeCova, Zdeiika Hrtoflova

Zdletna pani . . . . . . Ljuba Jansovd, Jana Lipovské

Stary koci el A PR R

Prodavaci, flaSinetd¥f, obchodnik, vojaci, mé&Stané, déti




MOLYV



‘ISEM RANA OHNIVA Isem rana, keevda palcivosti hoti,
muci mne vosa, vozzdveny den.
Chci tebe jen a o vetsim snim hoti,
kdyz k tobé jdu: Ze chci ja tebe jen.

At ohen tviij se zhavi do bélosti,
polibky boli, touha srdce rve,

tys trapeni mé, peklo tryzmivosti,
po tobé touzim, k tobé straslive.

Zdrdsany touhou, polibky, krev sama,
ohniva rana, za bol bych v3e dal,
hladovim po nich, dej zas muka znama
jsem vana, libej, vypal mne a spal.

!

ENDRE ADY
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BELA BARTOK (*25. 3. 1881 Nagy Szent Miklosz, +26. 9. 1945 New York) vystudoval na Kralovské
akademii hudby v Budapeiti klavir a skladbu a na tomto ustavu piisobil pozd3ji jako profesor sklad-
by. od roku 1934 se vénoval vylutné skladatelské a koncertni ¢Cinnosti a védecké praci v oboru
hudebni folkloristiky. R. 1940 emigroval do Spojenych statli. Ze stéZejnich d3l BartGkovych je tfeba uvést
Lalet Podivuhodny mandarin (1818), Mikrokosmos pro klavic (1926—37), IIl. smyc&covy kvartet (1927),
I. a II. raps6dii pro housle a 1V. smy&covy kvartet (1928), Cantdtu profanu (1930), II. klavirni
koncert (1930—31), V. smyé&covy kvartet (1935), Hudbu pro smydce, bici nastroje a celestu (1936),
Sonatu pro dva klaviry (1937), Divertimento (1939), Koncert pro orchestr (1944), Sondtu pro sb-
lové housle (1945) a III. klavirni Koncert (1943).

Béla Bartok — hrdy a ddsledny predstavitel moderniho véku, patfi k nejvyznam-
néjsim skladatelim XX. stoleti. Pro sviij pokrokovy nédzor se roze3el hned v pocéatcich
s hortyovskym, faSistickym Madarskem a Zil pak po cely Zivot v emigraci aZ do své
smrti. — Ryzi charakter a Cistota mravniho postoje byly zosobn&ny v tomto pre-
krasném ¢&lovéku — jenZ byl vzacnym piikladem celého muZe, jemuZ pokrok, boj

za pravdu a vlast znamenal vSechno a ktery také své idedly dovedl proménit v &in
svou celoZivotni praci.

De zadatku 19. stoleti nebylo vlastn& madarské hudby. Turecké a rakouské poddan-
stvi nepf¥alo rozvoji narodni hudebni 8koly, jaké vznikaly v ostatni Evropé&. Kulturni
izolaci madarského néaroda se snaZili preklenout nejprve Pettfi a Jokai, v hudbé
pak Erkel a Liszt. Ale Liszt byl kosmopolitou, byt i sklddal své madarsky inspiro-
vané rapsodie. V Erkelové hudbé, ovlivnéné italskou operou, jsou jen lidové prvky
madarske.

Zaklad madarské narodni hudb® dali teprve Béla Bartok a jeSté Zijici Zoltdn Ko-
daly. Soustfedili sviij zdjem na uherskou vesnici, zapisovali pisné a lidovou hudbu.
Studovali zdkonitost lidové hudebnosti a sledovali na madarskych pisnich vliv jinych
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OBSAH BALETU

D&j se ndehrdvd mezi zdmi najatého pokoje na dn& velkomésta, — v obydli tii
~zlotfilel -pasékil. '

vejitka v podobd krasné divky vabi kolemjdouci muZe do pFibytku téchto kum-
panti. Tito vldkané ob&ti olupuji, pak vraZdi a co nejrychleji odstraiiuji. KaZdého
vetera divka hraje stejnou roli. Svou krasou vabi muZe a spoletnikiim odvadi své
cb&ti. — Jednoho vedera vchazi do brlohu jiZ jako tFeti zdkaznik — vzneSeny, exo-
ticky cizinec — podivuhodny mandarin. Rdzem se do ‘divky emrtelnd zamlluje

Laska a vaSeit jej Zene k ni, i kdyZ se na néj z uGkrytu vrhaji divéini spolecnici.
Nepodléh& jejich vraZednym randm — znovu a znovu se zveda a vztahuje touZebné
ruce po své milované. Zlotinci nemohou mandarina zabit — i posledni jejich pokus
podivného cizince obé&sit — selhdva. Neustéle divku sleduji jeho Zhouci ofi, plné
touhy a lasky. Zena, dojata a hluboce otfesena silou takového citu, kter§ nikdy ne-
poznala — poroutf, aby se muZe jiZ nedotkli. Mandarin osvobozen pada koneCné do
divtina néaruci, touZebné& ji objima a v té chvili slastného okamZiku jeho vzdor proti
smrti nahle ochabuje. Tragicky milenec rychle podléhad randm, ne vSak dfive, nez
moh! dokéazat, %e &lovék dovede milovat i tvaFf v tvaf smrti.




Premiéra v DZN 4. III. 1961
Repriza v II. obsazeni 5. bfezna 1961

BELA BARTOK:

PODIVUHODNY MANDARIN

Balet o jednom d&jstvi. Libreto napsal Melchior Lengyel.

ReZisér a choreograf: Emerich Gabzdyl Scéna: FrantiSek Skf¥ipek, j. h

Dirigent: Bohumil Gregor Kostymy: Jan Skalicky, j. h.

Asistent choreografie: Julie Jastrzembské Korepetitofi: Jan Gabzdyl, Vitézslav Hlavka
Divka velkomésta . . . . Vlasta Pavelcova, nositelka

vyznamenanf ,Za vynikajici praci®,
Marcela Martinikova

Joit tH kumpénl . . .. . . K Brom, L Mifcla, ]. Dulf, K. JurCik,
| J. Dlask, ]J. Radil

Zélemtk ‘.- . . . . . . Kerel Jurtik, Albert Janicek, L. Ma:}ek‘

Mladik PR e o

Mandarin . . . . . . . . Albert Janitek, Bohuslav Palek °

Lehké Zeny . . . . . . A. Kadlecov4, L. Jansov4, K. Hrdinov4,
; : E. Colombova e

BORREE . . . e e iiieliels 3 Dleske. 3 Nohel,

o s _ ; L. Krawiarz
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Program vydalo SDO v redakci E. Sykorové — grafickd Gprava B. Ustohalovda — fotografie F. Krasl — vytiskly



Moravské tiskaFské zavody, n. p., Olomouc, zdvod Ostrava, provozovna 22, Hollarova 14. — K(s 2,— T 14-10491



