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7 RECKEHO MYTU O ARIADNE A THESEOVI

Syn krétskéhe krile Minéa byl kdysi v Athénach ze zarlivesti zabit, Athébané
pak ¢d té doby museli jako pokutu posilat na Krétu kaZdych devét let po sedmi vybra-
nyjch jincsich a panndch na Ppospas Minctaurevi — obludg bytihe trupu s lidskou

hlaveu, zplozené bykem z Minéavy choti Parsifay. Obluda dlela v Labyrintu, z néhoZ

nebylo vychadu. - :
Théseus — syn athénského krale Aigea se rozhodl Minotaura zahit a csvohodit Athé-

ny od tak strasné dané&. Fedafilo se mu fc pomoci Ariadny, Minbovy dcery, k‘teré
ke krasnému hrdingvi zaplanula mocnou laskou, Dala mu tajng tarcdéjny med, jimZ
Minotaura zabil a klubke, po jehcZ niti nalezl Théseus zpatetni cesty z Labyrintu.
Ariadna si hrdinu tak zamilevala, Ze se rozhodla odejit s nim do Athén. Na itéku
z Kréty se zastavili k cdpofinku na ostrové Naxos. Zde se Théseovi ve spanku zjevil
bith- vina a nadSeni Dicnysgs (Bacchus), ktery mu povédél, Ze musi Ariaénu zan?ch-at
na ostrové, protoze bohevé ji urtili za manZelku jemu — bohu Dionysovi. Théseus
se neodvéazi nesplnit viili behi, opeusti tedy cstrov se spici, nic netusici Ariadnou.
Ariadna dlouho lkala a truchlila nad zradeu Thésecvou, Hluboky byl jeji Zal a z4r-
mutek. Az prisel krasny bith Bacchus..., utisil jeji Zal a udinil Ariadnu sven choti.

RICHARD STRAUSS

vedle M. Regera a G. Mahlera hlavni pFedstavitel pozdnihe romantismu, je v myslen-
kovém zdkladu své hudby typickym zobrazitelem doby, v niz Zil — nervézni, stale se
k nétemu hore&né upinajici, ale piitom opét se vracejici do doby z pFelomu XIX. a XX.
stoleti. U Richarda Strausse nabyla tatg krize konce stoleti zvlastnj formy, v niz se
misi drsnd némecka filcsofie té docby, mystika s touhey prostéhg Elovéka po radosti
a miru wagnrerovskd Zizeii a pathcs, meditativnost se zdravym smyslem prg kladnou
& ivorivou mysienku. Richard Strauss byl escbnosti mnchestrannou a ve svétové hudbé
byl viznamnym pilifem na pFelomun stoleti. :

Jeho dilo udivnje a ckouzluje hudebni svét nadale svou jedinegneu tviiréi piedstavi-
vosti, smélym fantazijnim rozletem a hlubokym smyslem pro dramatickey funkei
hudby.

Na skladatelském dile R. Strausse dnes' nejvice chdivujeme svrchovanou technickou
virtuozitu hudebnike projevu. Tate téméF artistickd, vSemi problémy forem i zvuku
nanejvys vladnouci virtrnzita umeZnila skladateli lehce vyjadFit a hudebné i dramatic-
ky provést vSechny jehe zaméry. Velha témat jeho cper a symfenickyeh Lasni pedpo-
covala uplatnéni oné udivnjici vlastnosti, Hudebni namsty R, Strausse objimaji: stejné
nravé latky antické, stfedovéké i moderni. Dovede vyt&Zit bohatstvi barey a bystrych
hudebnich napadii z naméti crientdlniho, stejné snadne, jako se inspirnje pFedstavami
Zivata dvorského rokeka. v

V sircké paleté hudebnich forem, kterou ve svém skladatelském dile chsdhl, nasla
zvlasté symionicka basefi svého vyznamnéhe péstitele, ktery se zaslonZil o rozvinuti je-
jiho hudebnihe jazyka (7 symfemickych bédsni). A pak — epera. V cpernich dilech
Straussovych dosdhla cpera, po slavné érfe Wagnerové nového vrchelu,

Svého prvniho cperniho namétu se Strauss chepil v roce 1887 a tote nidohi znamend
ossudevy chbrat skladatele symfenické hudby ke skladateli dramatickému, Témér v pra-
videlnych tasovych intervalech vychéazeji z péra skladatelova hudebn&-dramaticka dila
-~ Guntram 1893, Ohné zmar 1801, Salome 1905, Elektra 1908, RiiZovy kavalir 1910, Ari-



adna na Naxu 1915—1916, Zena bez stinu 1918, Egyptska Helena 1927, Arabella 1932,
Mlenliva Zena 1835, Dafné 1937, aZ po Danainu lasku z roku 1940, Vyvrcholeni jeho
operni tverby znamena Elekira. Hlavnim nositelem vyrazu je zde ochestr, jenZ je Vy-
baven velkymi moZnostmi zvukovymi, znasobuje fitinnost dramatu a dosahuje svého
nejvyssiho mistrovstvi. Zvlast vyznamné zde na sebe upozoriiuje Straussova prace s mo-
tivickym materidlem, jenZ je jednim z typickych jevi jehe hudebné-dramatickéhe @
symfonického dila. :

Vyrazny motiv, vjrazné téma pat¥i k nejvlastnéj$imu skladatelovu majetku. — Zvlasts
pak jeho pruZnost a sehopnost obméiiovani nis vidy znovn okouzluje. Strauss motivy
vetkava do instrumentalnihe a zvukevéhe obrazu tak, aby vyznamng pedirhovaly FSy-
chologii jednotlivych postav.

Elektra pati¥i obsahaové do onche kruhu hudebné dramatickych d&l, jez se namétoveé

dotykaji fecké antiky — oné velké lasky Mistrovy. De tchoto okruhu déale patii Egypt-
ské Helena, Dafné, Danaina laska a také Ariadna na Naxu,
- Vznik Ariadny na Naxu spada ¢asové do fdobi, kdy vyvstava skladateli v jeho Oper-
ni tvorbé potieba obratit se od tézkych tragédii, k namétim ZivéjSim, radgsinéjSim
a prostsim. Prvnim krokem a krokem fispéinym byla jeho videiiska komedie RiiZov§
kavalir, namétové Eerpajici z terezianskéhg rokcka, kde se plné uplatnila Straussova
budebni ironie, a irenizujici imitace. Hned po RiZovém kavaliry néasledovala Ariadna
na Naxu, ktera jako jiZ predesla Elekira a RiiZavy kavalir vznikala ve spolupréci s vi-
deiiskym basnikem Huge vomn Hofmannsthalem, Mythelogicky némét byl pro Hofmann-
sthala jen vychodiskem — mé&l na mysli docela néco jiného... »tficetiminutovou operu
pro maly komorni orchestr nazvancu Ariadna na Naxu, sloZencu z hersicko-mytholagic-
kych postav v kostymech XVIIL stoleti, v krinclindch, a z figur commedie dell’ arte
Harlekyna a Scramuccia, které nesou bufozni prvek neustile spjaty s heroickym ele-
mentem. ... Tak si to predstavuji. Ne jako otrocke napoedobeni, ale jake duchaplnou
parafrazi starého, hercického stylu, prolnutého stylem buffy...«

Pro Strausse toto téma bylo velmi ldkavé, jiz z tocho prostéhg diivodu, e v hudebni
literatu¥e potinaje C. Monteverdim byle nékolikrdte zpracovéano,

Opera béhem kompozice mnohokrat zménila
svou tvaF. Hofmannsthal neustile libreto piepra-
covaval aZ v roce 1916 byla dckonfena a prove-
dena ve své konetné podoh&. — V této podobé,
Moliériiv méstak Jourdain, ktery tvoFil jakysi ra-
mecc této opery, byl vyskrinut, déj pesunut do pa-
lace mejbohatiiho muZe ve Vidni (z doby prince
EvZena). A tento bohaty mecenas, jenZ se necha-
va zastupovat svym hofmistrem, pofada ve svém
paldci doméci slavnost s divadelnim pfedstave-
nim.

Formeou introdukce, jakési p¥edehry, jsou hu-
debné vyjddfeny pFipravy na vederni divadelni
pfedstaveni — operu Ariadna na Naxu. Pak na-
sleduje vlastni opera Ariadna na Naxu s kratkym
intermezzem postav z commedie dell’arte,

Richard Stranss zde podivuhedn& organicky
skloubil pFedehrn a hlavni operu motivy a cita-
ty (pFedehra se opirda o témata nésledujici ope-
ry). V crchestru dochazi ke zvukevémn zjemné-
ni instrumentslnich prostfedkil, takze zde vznikd
dokonald komorni hudba. V tomto dile se Siraus-
sovi podafile vytveFit podivuhednou jednotu sty-
lovgch prvki, syntézu archaizujiei baroknosti
s hudebni ironickou komedii.




COMMEDIE DELI’ARTE

jejiz vznik spada do potatkn XVI. stoleti, byla improvizevanym divadlem, kde herci
méli penze hrubea osnevn déje — premiuvy a akce svych postav vytvaielj pfimg na
jevisti. Ve tedy zéleZelo na vtipnosti pFedstavitelii, jak dovedli vyuZit situadni komiky
a dosdhncut dispéchu. Svou flechu v¥ak méli usnadnénu ustilencu typizaci postav.
jejich stalym charakterem, chevdnim, obvyklymi sitnacemi, kostymem i mluvea. Toto
vée pak byle pro herce spolehliven zékladnou a odrazevym miistkem., Pomogj téchto
charakteristickych prvki byly ztviriiovdny v commedii dell’arte jiZz v XVI. stoleti &tyFi
zékladni typy: méstacky mazany Pantalome, vidy Benat¥an a cbchednik — suchopér-
ny Dattore, potrhly advokat z Boloné — viipny lidovy Arlecching — a prchnany Brig-
hella. Pezd@ji k témto typim pFibyly pestavy dalsi: bystry a pohetovy Truffaldino,
chvasteunsky Capitane, sluzka Smeraldina, Colombina, Zerbineita atd.

Tyto postavy commedie dell’ arte byly vyrazem lidové spcletenské kritiky a velmi
ustfe odrazely soutasny Zivet. Béhem daliiho déjinnéhe vyveje vSak staré typy t€chto
komickyeh postav pFestdvaly cdpovidat nové spoleenské situaci — ktera si Zadala
novych typi, vyristajicich jiZz z nové deby. Tak commedie dell’ arte peomnaly zirdcela
svitj spoletensko-kriticky charakter a realisticky piehled. Tak temu byle jiz potatkem
XVIIL stoleti. A pravé v této situaci zadal psat C. Goldoni své komedie, v nichz se
odréaZi nejen doba pesledni slavy commedie dell’ arte, ale zaroveii i jeji pierod. Goldonj
vytvaFi novou italskou veselchru a stdva se tak reformétorem improvizovaného di-
vadla.
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ReZie : Ilja Hylas
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Text - Hugo v. H'c;fanhamms‘nhual - Preklad Z. Knittl - Now4 Gprava pfekladu Boh. Gregor.
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OBSAH OPERY

PREDEHRA

(Uéinkuji tyto osoby. Hofmistr, ucitel hudby, skladatel, tenor, oficir, taneéni mistr,
lokaj, parukdi, Zerbinetta, primadona, harlekiyn, Scaramuccio, Trufaldin.)

V palaci nejzdmoZnéjiiho muZe ve Vidni se konaji veliké pFipravy na veferni slav-
uost. Bohaty mecena$ chce zase jednou ukazat Vidni, co vSechno si miZe koupit za Své
méSce plné zlataki.

Vedle chiicsiroje a bohaté tabule plné rozmanityeh jidel a napeoji pFedloZ svym
hostim také — divadelni pfedstaveni — vaZmou operu mladéhe nadanéhg skladatele
sAriadna na Naxu« a pak komedii »0 Zerbinett& a jejich milovnicichc,

Piipravy na veger jscu jiZ v plném precudu. Naduty hofmisir udili posledni pokyny
siuZehnictvu, hrubé odbude rozéileného uitele hudby, ktery je zdéSen nad skuteéncsti,
ze po vaZné opefe jeho nadanéhe Zaka ss ma hrat jesté jakasi komedie, & nechutnd
fraSka. Zatim mlady skladatel chce dat je§té posledni pfipominky hudebnikim —
nemiiZe, nebot tite hraji panstvu u vetefe. Spécha tedy ke zpé&vakim — primadona
ho vSak nepfijme, chléka sz a drzy lckaj se mu jeSté vysméje. Klepe na dvefe teno-
rovy, vchazi — ten si vSak ubohého skladaicle viibec nevi§imi a hada se s parukdrem.

K dovrseni celé sitnace pfichdzi hefmistr s nesmysinym rozkazem péana domu, aby
se obé hry hraly scu#asné a sice tak, ahy celé pFedstaveni k villi tomu netrvalg ani
o ckamZik déle. Zdrceny skladatel, jenZ od provedeni feka, Ze zde koneitné prokaze
své uméni, a je existentné na mecenasj zdvisly — musi bezohledng Skrtat ve Své
partitufe. VSichni p¥itomni davaji hlavy dohromady a radi se, jak dilg provést, Vedeni
se ujima taneini mistr, ktery na pomec vela Zerbinetin, a tato piivabna a bystra csiibka
v mziku improvizuje dé€j »nové Ariadny«: ... princeznu jednu pielétavy mladenec se-
dét nechal a budecuci ctitel se jesté nenasel. To na pustém ostrové se odehrivia a my
spoleénost budeme hrat, jeZ nahedou se ma ostrové té¥ nachazi. . ...

a v této @pravé tedy piedstaveni za&ina,

OPERA

(Déinkuji: Ariadna, Bacchus, Najada®, Dryada®, Echo®, Zerbinetta, Harlekiyn,
Scarmuccio, Trufaldin, Brighzla)

ARIADNA NA NAXU

Ariadna opusténa na pustém estrové zradnym Théseem lki nad svou ztracenou las-
kou. Jen Najada, Dryada a Echo provéazeji jeji pla¢ svym st_nueitem. . :
Nevnimé ani piitomncst Zerbinetty, Harlekyna, Scaramuccia a Trufaldina, kte¥i ji li-

tuji a snaZi se utésit poukazem na starou nestalest lasky. G
Let Ariadna je stdle jen pohrouzena hluboce ve sviij Zal a zarmutek a na mileva-

ného Thésea nemiiZe zapomenout,

AR1ADNA /,_,....
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Kdy# Scaramuccic, Truffaldin a Harlekyn vidi, Ze jejich smaha utésit krasnou ne-
znameun nema Zadné vysledky, zadinaji byt netrpélivi, 4 g &
Zkousi to znova, tentokrat se svem milou druzkeu — piitvabnou Zerbinettou, zpévem
a tancem.
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Ale ani tentckrat nemaji dspéch. Zerbinetta je tedy odeZene a ziistane se smutnon
Ariadnou sama.



Hermés — bith vétrd a posel bohi.
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Vse je vSak zbytetné, Ariadna stale pohrouZena ve sviij hluboky Zal nevnima ani
svého ckoli. Harlekyn se Zerbinettd posmivd, Ze jeji dlouhé domlouvéni a kazdni mélo
stejny vysledek jako jejich fitéchy a cbveselovani a zating se ji dvefit. Se ste]nym
amyslem p¥ichédzeji Brighela, Scaramuccio, a Truffaldin, Zerbinetta koketuje sz vemi,

nakonec si viak vyvoli Harlekyna.

Pro Ariadou se bliZi spasa pfichodem heha Baecha. Najada, Dr)ada a Echo \‘llajl -

mladého krasného jinocha, ktery pf¥ichazi ed kouzelnice Circé.
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Ariadna vSak povaZuje Baccha za boha Herma, jenZ ji ma podle jejiho pfani odvésti
do podsvéti. Bacchus je okouzlen krésou Ariadny, zapomina na Circé, le¢ Ariadna dli
mysSlenkami stadle u svého Thésea a chce zemfFit.

Oddava se proto divéfivé objeti boha Baccha, myslic, Ze je to jeji vytouZeny pri-
vodce do ¥iSe zapomnéni. Oddava se viak objeti Bacchovu ne pro smrt, ale pro véény,
krasny Zivot.

Najady — wvodni wily, postavy z Fecké mythologie. Circé — lkrasna - kouzelnice, Zijici ma ostrové Afaia,
Dryady — mymfy — lesnI vily, oclrankyné lest a dcera boha islunce Hélia.

strom. Echo — mnymfa, ¢lenka druZiny bohyn& Héry. Byla
Bacchus (Dign§ysos) — biih vina a nadSeni. potrestdna bohyni takovym zplisobem, %e musela stale

vala jejich posledni slova.

mléelt a na otdzky mohla odpovidat jen tak, Ze opako-

P, OVIDIUS NASO

ARIADNA THESEOQVI

. Thésee, pohled, mé spusténé vlasy! Tot projev zarmutku mého.

Baty, jak promoklé destém, t&zké jsou proudy mych slz.

Telo se chvéje jako oseni v poli, jez bicuji vétry,
pismena klikaté bézi, pevna kdyz nepise dlaii.

Pro svou zasluhu nechci t& prositi - vzdyt se mi stala
nestéstim! - nechci ja sklizet od tebe za sviij ¢in dik,

ani viak trest! Vzdyt nejsem-li pficinou toho, Ze Zijes,
nemas dtivodu piece, pro¢ bys mi piisobil smrt!

Paze, znavené stalymi ddery v truchlici fiadra,

k tobé ji nesfastna vzpinam do dalky pies mofskou plas,

vlasy, které mi zbyly, ti ukazuji smutna ja.
Prosim té. pFi téchto slzach, které jsi vzbudil ty sim,
obrat Thésee, lod, pluj nazpét s opaénym vétrem!

PREKLAD F. STIEBITZE
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DsFar Wilde kdesi napsal, ¥e €lovék, u néheZ na sténé nevisi mapa zemé zvané
Fantazxe,v ’nemé pravo se hlasit ke jménu €lovék. Rozhodné miiZeme doplnit, e si
nezaslouZi, aby byl hoden jména umélce, herce, reziséra...

; }\Ieexistuje nic co by divadlo nemohlo vytvoFit na jeviSti s pomeci svych speci-
hclfycfh prostfedkii. Musime stdle experimentovat a obohacovat prostiedky divadelniho
umeni. P.lledat, hledat a zase hledat. NepFezirat minulé etapy divadelniho vyveje.
,Dlvad}o je vskutku nejlepsim pfitelem a spojencem lidské speletnosti, pokud je na
strane"pnlfroku, rozumu, hlubokyeh myslenek a je schopno pesilit ginorodou lidskem
energii. Divadlo miiZe pFinést obecenstve skutetnou radost ze Zivota, mii¥e inspirovat
k hrdinskym €infim, dat mu nezapemenutelné zaZitky. ¢

: Opera je divadlem a ne kostymovanym koncertem. Toto je poznatek, kiery musi
Lyt znovu a znovu dobyvan pro mySlenku hudebniho divadla. Cil je zné;n ale cesta

musi byt mnejdfive proraZena, aby se dalo po ni jit. Operni soubory se’ nesmi bat
‘svirhl'mnt ze svych beder chnoSené Saty staryeh hereckych manyr a Sablen. Nékteii
g:v:lx sek'musi z'bellvit samolibé zamilovanosti do svych hlasi a »vySek« a soustFedit

P = % i
sres I::le vyzl:ll;:/idl;ﬁl:u vytvofeni danych postav a podilet se tak co nejlépe na mysien-
.V nastoleni principu hudebnihe divadla, principu zpivajicihg herce i
realismus operniho Zanru, ve kterém bude zpév neivy§§;i’ al nei':yspéleiii u&;‘g‘z‘;nc:

lidské ¥eci a jevistni postava harmonickeu jednotou citu a uméleckého ztvarnéni,
které se rodi vyhradné v hercové tviréi fantazii. Musime vyloutit veskerou mahednost
a improvizaci z predstaveni. V pracovni sgustFedénosti, v kolektivni disciplingé musi-
me pevné fixovat kaZdy pohyb, gesto, vyrazovy odstin. Vsechno fyzické jednani musi
pFejit do krve. Od zpivajiciho herce se bude poZadovat nejen p&vecky, ale herecky,
taneéné i akrobaticky zvladnuta role. Pry¢ se starou operni manyrou, kterd zachva-
cuje operni organismy jako rakovina. Na cesté za hudebnim divadlem neni mista pro
bezpohlavni kempromisnictvi, vyhovujici asto viem a viemu.

»Nendvidim v divadle — divadlo«. Tato myslenka Stanislavského je nesmirné
pokrokova v boji s divadelni p¥etvaikou, rutinou, ¥ablonami, s povrchni malebnosti.
Kolik fisili musime je§té vynaloZit, pfedevsim my, reziséfi, abychom devedli k vitéz-
nému konei boj za skutetnd realisticky, pravdivy herecky vykon, jak jej zahéjil
Stanislavskij.

Predstavivost divadelnika je v zdsadé stejného fadu, jake piedstavivest uméleil

jingch oborii — malife, basnika, skladatele — rozdily jsou pouze pomérné. Walter
Felsenstein zdiiraziiuje, Ze divadlo neni uménim reprodukénim, ale tviréim. — Diky
této tviiréi fantazii se rodi ma scéné realismus — a to neni v moei Zadnéhg natura-

listického nebo popisné realistického divadla. Pouhy néznak, ‘jemny detail, pFiblizi
predstaveni vice umélecké pravdé, neZ nésilna snaha sdélit viechno, naplne a beze
zbytku. Divak nemusi jen zapomenout, Ze je v divadle; musi dopsat to, co divadlo
napovédélo. Tim podnécuje jeho fantazii.

Néaznakova scéna piinasi i zménu herecké techniky, postaveni herce v prostorn,
zvyraznéni zpivaného slova pro srozumitelnost myslenky atd. Chybou by byle, kdyby-
chom z byvalé scény naturalistického namésti zahydlenéhe demy s honesnymi sloupy,
nechali jenom ta sloupovi, domy nahradili ¢ernym horizentem, okna nechali viset
ve vzduchue, na hercové hie bychem nic nezménili a zatali mluvit o medernim diva-
dle. Te neni nic, to by byl médni €aj. V kaZdém divadle, »co« chei Fici, musim védét,
»jak« to Fiei.

Obsah a forma jseu ve vzdjemné souvislosti, v dialektickém sepéti. Plechanov
hajil mazor: »Kdo povaZuje za moiné obétovat formu myslence, pFestdva hyt umélecem,



BAceuvs ~I

Q 2 S0 * 3 L y.
P : e —— ._ﬂ_—_—_—#:#::~ T S et
| 19 -~ * 1 v I . ) | ) o 8 L L ]
| 190ED S © A » ) S 4 - . L 1 ) 8 ¥ X L 7 adte 4T o
a~ra > I 1 v h* i 1 4 : S # 8 z L
J v rogé X e o
A v IA-Ro A CKY
—— o~
i o a _é'_\ A o * Ao .o .
= . =t St 5 s S R S 1
e S S S — —C—d s— i e 32 '
7o . B
- 5 & > = -
ve | vTRVaw  rvosi MA o0SE  NALEZNE SuaTaustyl AR
—~
& ANS g ¢ 3 = Pl
s e A 4 s Y " » . — 4 ) 4 B = b 8 Y — -
o ——————— S S A S S A — A, S R . d— S 7 S A
l%’ e TR . L 1 1A 1 . e L
T ¥
. -— ~ 7 ~
A ki VE  2MAsNOV Ty 24 - Riel  wvE2dy wg LI SMR —
; — 3
0 < = & 2e L4 & g 2 (.i Y £
2N 1 i - i ) - ) 25 4 . 5 R 4 ) A l L P b |
n el 1 )4 L L . W 7 4 .5 I 4 d SRR CEa & 1 y A L — 1
%,— 1 J ST S ) é 1 1
A = )4 = 7
- % - -
Ti VYDA TE NA gyé’ MA

pokud jim viithec nékdy byl.« Ochlopkov ¥ikda: »Musime v uméni bejovat jak proti
formalismu, tak i proti tém, kdoZ neumé&ji rozliSit realismus od naturalismu a s opo-
vrZzenim se odvraceji, jakmile usly3i slove »forma«. Neexistuje né&jaka zvlastni diva-
delni pravda, nezévisla a samostatna. Prostd Zivot pouze vyZaduje, aby uméni vytvo-
filo jeho umélecky obraz.

Nevéfte v pFedstiranoun skromnost divadla: jisté¢ nékdy vyvadi vselijaké kejkle
a 3askoviny, vytahuje se, ale musite p¥iznat, Ze meni zapoifebi mncho, aby otevielo

pied vami cely svét. — V &inském divadle stoji proti sob& dvé ohromné armady, které
zastnpuji vieho viudy dva herci. Pusti se do boje — dvéma dievénymi meti. A piece
vam h&ha mréz po zadech. Shakespearove divadlo bez dekoraci muselo byt ve véro-
hodnosti hereckého vyrazu o to vice strhujici, o méné vnéjSich prostfedki mélo
ku pomoei.

V legendarni zemi Fantazie musi zpivajici herec majit jeviStni pestavy, které se
maji stadt jeho uméleckym vytvorem. Jak je dobie, kdyZ divdk zapomene, Ze je v di-
vadle a nechd se strhnout déjem. Jak je dobie, kdyZ zpivajici herec opravdw proZiva
déjové udélosti a unasi divdka na k¥idlech tviréi fantazie. Pravé to jsou idedlni cesty
k ryzimu realistickému uméni. 5

Cil hudebniho divadla je zndm. Cesty mghou hyt riizné, jak podotykd dr. Lébl
v kritice Berlinské komické opery, »nebot kaZdé dilo pripousti riiznost vykladi a po-
fjeti i p¥i zdkladni shod& v chéapéani opery jako realistického hudebniho divadla«.

ILJA HYLAS
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