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"OSTRAVSKY ./
BALETNI TRIPTYCH

Jak se zda, forma kratkych baleti
ziskdvad v produkci naSich soubori stale
vétsi pFevahu. TéZko Fici, zda je to di-
sledek experimentéatorského asili — mala
baletni forma je pro hledani novych
vyjadfovacich prostfedkli nesrovnatelne
vhodnéjSi neZ celoveCerni predstaveni —
nebo urcéitého odpoutani od sloZitych lite-
rarnich ptredloh a tésnéjSiho primknuti
k oblasti hudebni. NejspiSe obojiho. Na
této orientaci ma svij podil i obecenstvo.
Vskutku tanefni namet, vyjadifeny dspor-
né, jednoduse, nikoli vSak bez fantazie,
obstoji pfed souCasnym baletnim divakem
spiSe neZ zdlouhavé a popisné pojaty na-
met literarni.

V linii mensSich baletnich forem pokra-
Cuje i posledni premiéra Statniho.di la
v Ostravé. Celé pfedstaveni je oznaceno
jaRo~Daletni triptych, v plném slova
smysiu vSak triptychem neni. Jeho jed-
notlivé ¢asti (Manuel de Falla: Carodéjna
laska, J. Ducharn: Pygmalion, Rossini-
Brazda: Rossidna) tvofri zcela samostatné
celky bez vzajemnych vztaht a souvis-
losti. Snad pouze u poslednich dvou ba-
letll 1ze vystopovat spolefny dramaturgic-
ky zadmeér: rozsifit a prohloubit moZnosti
souCasného baletu i v oblasti grotesky
a parodie. Prvy z jmenovanych baletdi —
Carodéjna laska — s timto dramaturgic-
kym smeéefovanim dosti disharmonuje.

Inscenace Carodé&jné lasky je v3ak pro-
blematickd i po choreografické strance.
Ne snad pro nedostatek invence. Té pro-



jevuje ve v3ech tfech baletech choreo-
grai Pavel Smok vic neZ dost. Jde totiZ
o jiny problém: stylovou vazbu hudby
a tance. Zatfmco hudba Manuela de Fally
je veskrze prosycena Spanélskym lidovym
¥ivlem (tematicky se opird o lidovou le-
gendu z cikdnského prostfedi), choreo-
grafie baletu je budovéna ve stylové ro-
vin®, kterd nemiZe vytvofit s touto hud-
bou dstrojny celek. Je pravda, Ze choreo-
grafickd koncepce usilovala o jakysi
ohlas ¥panélskych lidovych tancd. Bohu-
¥el v8ak dosti méalo, nepfesng&, spiSe me-
todou impresivniho dohadu. Nerad bych,
aby tato vytka plisobila jako folklorizujict
hnidopistvi. VZdyt nejde a nemfZe jit
o néjakou 3panélskou ,imitaci”, ale spiSe
o zédkladni stylové postiZeni 3pané&lskych
— zvlasté cikanskych — lidovych tanci,
jingmi slovy jde o respektovani zaklad-
nich stylovych hodnot Fallovy partitury.

Druha &&s triptychu, balet Pygmalion,
(libreto V1. VaSut) mé& celou Fadu vtip-
nych, moZno Fici protiakademickych na-
padi, které publikum pfijiméd s povdékem.
VZdyt téch pfileZitosti pro smich se v na-
51 baletni tvorb& vyskytovalo a vyskytuje
vskutku pramaélo. Ani v tomto baletu vSak
nelze pfehlédnout urcity nesoulad mezi
hudbou a choreografickym zpracovanim.
V obecné roving s uréitymi vyhradami je
sice moZné souhlasit s vyrokem v ti5té-
ném programu, e Duchéfiova hudba pro-
vokuje k nekonven&énimu choreograficke-
mu ztvarnéni. V Zivé inscenaci lze vsak
zapochybovat 0 tom, Ze by celd Tada
vtipn& feSenych mist v choreografii byla
iistrojn& podloZena partiturou. Stejné tak
se nedd pFehlédnout i jistd koncep¢ni ne-
dislednost v reZii i choreografii. Choreo-
graficky a interpretatn& vyborné zvlad-
nuté role Sochy (Jana Lipovskad) a Model-
ky (Marcela Martinfkovad), pohybujici se
v potfebné nadsézce, stoji v baletu tak
trochu osamocena. Podobny ,,protiroman-
ticky'* nahled postrddéa jiZ postava Socha-
Fe (jinak dobfe ztélesnéného Albertem
Janitkem), a zejména role sochafskych
préatel a pfitelkyii. I kdyZ v tomto sméru
zlistala inscenace v pili cesty, jeji cenny
pfinos — nalezen{ G¢inné a neakademic-
ké komedidlni polohy — je tFeba pod-
trhnout.

Posledni ¢éast triptychu — Rossinidna -—
je skute&né& vyvrcholenfm celého predsta-
veni. Zde se také poprvé se3el vytvarnik
Miroslav Walter s Pavlem Smokem a spolu
s upravovatelem Rossiniho hudby (oper-
nich pFedeher) Vladimirem Bréazdou vy-
tvofili stylovy balet, 1épe FeCeno baletni
grotesku, sr$ici vtipem a humorem. Prav-
da, ten ohiiostroj ndpadd v druhé polo-
vin& trochu pohasl. V reprizdch se v3ak
jisté poda¥i jak choreografovi, tak inter-
pretim tuto vodorovnou linku v druhé
C4asti inscenace zvednout. Co je na tomto
baletu pozoruhodného? Podle choreogra-
fického vtipu zaujme divédka Ziva tcast
interpretli, chuf, s jakou si vystieluji ze
starobaletni manyry, Rossiniho i secesni-
"ho prostfedi. Tu by jim mohl zavidé&t lec-
ktery baletni ansdmbl. V§kony taneé&niki
jsou tu celkem vyrovnané. Z jednotlivych
typli, které pfed nédmi v rf@iznych situa-
cich a vztazich defiluji, jsou snad nejzda-
Filej81 Sportovec Rudi (Rudolf Brom]),
K§ja, synovec panny Elen [(Karel Jurcik],
Star4d panna Elen (Elen Kolombova]), Slu-
hové Josef a JiFi (Josef Radil a Jiff Hajek)
1 dall. A co je na tomto baletu je3td

neobvyklého? Smich v hledisti. Objevuje
se sice jiZ v predchozim baletu, ale
v Rossiniané&é, diky jasné koncepci, pro-
pukd naplno a méni se v spontanni spo-
luticast divdkd na pifedstaveni. A v tom
je snad nejvétsi pFinos baletniho trip-
tychu. —pny
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