MAREK CPIN:

Zijeme v dobé divadelni normalizace

Scénograf Marek Cpin (1979) se

v leto$nich Cenach divadelni
kritiky umistil na druhém a tfetim
misté (za vypravy k inscenacim
Viktor aneb Ditka u moci a Doktor
Zivago), loni zvitézil (PoZitkari).

O svych uspésich hovorii s mirnou
nadsazkou, ale evidentné si jich
vazi. A také rozhovor se nesl

v tomto duchu. Marek Cpin odpo-
vidal rozvazné, volil slova, aby
ne€koho neurazil, z jeho slov vSak
lze vycitit prirozeny skepticismus,
ktery vyvazuje humorem — a cili
ho predevsim proti sobé.

LENKA DOMBROVSKA

Litoval jste nékdy, Ze jste Sel studovat
scénografii?

Vétsinou toho za¢nu litovat v pulce
zkouSeni, béhem generalkového tydne
jsem uz totalné vystresovany a fikam si,
zda to mam zapotfebi. Nemam ani moc rad
premiéry, ale zatim jsem se vzdycky oklepal
a mél silu pfipravovat si ten stres znovu.
Kdy?z se dilo pfili$ nepovede, mdzu se
aspoil trochu utésovat, Ze ma tfeba oproti
architektufe pomérné kratkou zivotnost.

Scénografie je ale samoziejmé mj
splnény sen —je to tvlirci a hrava prace.

Nemrzi vas, Ze je vase dilo do¢asné
iv pfipadé, kdyZ se vam povede?

Ne, docasnost urcité vynahrazuje Zivost
amoznost se k néCemu aktualné vyjadrit.
Taky bych asi tézko snésel, kdybych byl
architekt a védél, Ze bude mnou navrzeny
dam stét po nékolik dalsich generaci. Ta
zodpovédnost za Zivotni prostor cizich lidi
by mé ubijela, i kdyz jsem jinak velky obdi-
vovatel architektury.

0Od détstvi mé fascinovaly vypravné
a vytvarné filmy. Byl jsem tedy rad, kdyz
jsem dostal pfilezitost vytvorit kostymy
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k dvéma Ceskym film(im, ale tato prace mé
nakonec prili§ neohromila. Rozhodovat,
zda bude mit herec v zdbéru ¢ervenou
nebo zlutou kosili, mé tolik nevzrusuje jako
prace na divadle, kde si neustale skladam
dohromady cely obraz. U nas se také, bohu-
Zel, neto¢i moc vytvarnych filmd.

Navrhl jste nékdy scénu, kterou rezisér
nepfijal, nebo takovou, ktera se béhem
zkou$eni musela zcela proménit?

Stalo se nam to u Cizince v Divadle Na
zabradli. Po technické zkouSce jsme scénu
prakticky vyhodili. Byla to druha inscena-
ce v prostoru, se kterym jsem nebyl sZity.

A také jsme s rezisérem Honzou Mikulas-
kem dost dlouho hledali cestu, jak k textu
pristupovat. Ale ta Spatna scéna nam aspori
ukazala, kudy cesta nevede. Nahradni vzni-
kala trochu v panice a mozna by vznikla

i tfeti varianta, kdybychom méli vice Casu.

Nutil vis néjaky reZisér, abyste vytvo-
fil realistickou scénu?

Do realistické mé asi nikdo nenutil,
ikdyzZ s urcitym nadsazenym realismem
jsme pracovali tfeba v Europeané. Casto
se ani nezabyvam popisem prostiedi nebo
ro¢nim obdobim ve scénickych poznam-
kach. Mam rad estetizované scény, coz
nemusi znamenat jen pekné. Jevisté zkrat-
ka nemiiZe nahradit redlny prostor a ani by
to, myslim, nemélo byt jeho cilem. Nechci
scénografii ilustrovat prostor, ale sdélovat
a podporovat téma, na kterém se domluvi-
me s reZisérem. KdyZ se na vyznéni neshod-
neme, je to obvykle bolestivé pro obé strany.

Existuje néco, co nepatfina jevisté?
Jidlo, voda, déti, psi? Asi jste jiz vSechno
na Zabradli popfeli...

Na jevisté patfi vSechno, co divaky osveé-
Zi, nakopne, zmeéni jim vnimani. Stridani
symbolickych prostfedku s témi naturalis-
tickymi, jako je voda nebo krev, drzi divaka
v napéti. Treba prace s vodou v Hamletech
ma divaky vytrhnout — po dlouhém, ,,prozi-
tém"“ monologu pfijde zlom, sprcha, kterou
Uplné citim na vlastni kZi. Divadlo musi
byt Zivy tvar, za chybu povazuji, kdyz divak
ustrne, uvolni se v kfesle a jenom se diva.
Chci, aby si netikal, tak se ukazte, ja uz
stejné vim, co bude... Divadlo neni obraz,

Divadlo musi
byt Zivy tvar,
za chybu
povazuji,
kdyz divak
ustrne, uvolni
sev kresle
ajenomse
diva.

Stylizovana
inscenace VI¢i jama
v rezii Martina
Frantisaka
(premiéra 2014,
Divadlo v Dlouhé)
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mezi jevistém a hlediStém by méla probihat
komunikace.

Pracujete radéji v divadle, které znate,
nebo radsi vytvarite scénu pro prostory,
kde pracujete poprvé?

Urcité pracuji radsi v divadlech, ktera
znam. VZdycky vam trva, nez se s novym
mistem sZijete, odhalite jeho klady a tiskali,
takze mam radsi ovérend jevisté, kde se
mohu soustfedit jen na scénografii.

Vzpomenete si na néjakou scénu, ktera
vas uchvatila?

Uchvétilo mé stfetnuti s inscenaci Osud
Roberta Wilsona. A i dnes se na divadle rad-
$i podivam na inscenaci od Wilsona, i kdyz
vim, Ze se vét§ina jeho postupt opakuje, nez
na néjaké psychologicko-realistické drama.

Ale zase tak moc jsem toho nevidél.

Pro¢?

ProtoZe pro mé neni duSevni oCista jit po
celém dni zkouSeni do jiného divadla.

Mozna se pletu, nebo mé uz zachvatil
vzpominkovy optimismus, ale také mam
pocit, Ze zaZivame obdobi pfipominajici
normalizaci. KdyZ jsem studoval a chvili
poté byli na vrcholu tviir¢ich sil Pitinsky,
Moravek, Lébl, Nebesky. Hodné pracovali
s klasickymi texty, ale ja jsem vnimal, Ze se
kazdy snazil pfedvést to nejlepsi, prinaseli
novy a origindlni pohled na dané téma,
sebevédomou snahu o néco neottelého.

A bylo to normalni. Dnes ¢asto ¢tu pochva-
ly na nenapadnou, neexhibujici reZii, ktera
je pokorna k textu a nesnazi se na jeho tikor
prosadit. Co jiného bych ale jako tviirce

mél chtit nez se snazit prosadit, ukazat,

Ze mam nazor? A nést nasledky, kdyz se
nékomu nelibi. Dodnes si pamatuji na snad
studii dostal — nenechte se textem svazat,
berte ho jako inspiracni vzor, ale ne jako
nedotknutelnou modlu. Je normalni, Ze
kultura prochazi obdobimi tvtr¢iho rozpu-
ku a Gtlumu, ovSem to, Ze se dnes nevola po
umeéleckém konfliktu, ale chvali se konsen-
zus, mé mrzi.

Proto dnes radsi Cerpam inspiraci
zjinych obord, nejCastéji z filmu a vytvar-
ného umeéni.

JE ULEVA BYT NA ZABRADLI

Jak vypada ono Cerpani? Tfeba kdyZz jste
zacali zkouset Doktora Zivaga, tak jste si
pustil v§echny dobové filmy, listoval his-
torickymi knihami?

Je to spiSe intuitivni zaleZitost. Vzdycky
se snazim najit, v Cem spociva podstata.
Zrovna u Doktora Zivaga, textu, ktery je tak
obsahly, bylo jasné, Ze se nemtzu zabyvat
prostfedim. Tématem pro me bylo hledani
sebe sama, mista v Zivoté, proto mé oka-
mzité napadlo zrcadlo. Zrcadlo jako néco,
co Clovéka pronasleduje, v cem se vidi,
¢emu klade otazky, v cem se odraZijeho
myslenky, mize se v ném ukdazat, na koho
pravé mysli...

Stejné to bylo u Pozitkard, prisel jasny
zablesk a fungovalo to. KdyZ se poprvé fek-
lo, Ze tématem bude smrt, okamzit€ jsem
védél, Ze scéna nesmi byt depresivni. Chtél
jsem scénografii néjakym zptisobem sebe-
védomou, kterd nese nadsazku. Soucasné

to mél byt vefejny prostor, protoZe se tam
setka nékolik lidi, ktefi se neznaji. A hlavné
jsem chtél, aby byla krasna.

Tyto dvé scénografie vznikly asociativni
metodou. Ale nékdy také hledam inspirace,
napfiklad u Zlatych Sedesatych. Inspiroval
mé predevsim Jurdckav film Pfipad pro
zacinajiciho kata a Gullivertv pfibéh. Jurac-
kovy zapisy jsou psany velkolepym stylem,
trochu divadelnim, pochopil jsem, Ze by se
to mélo odehravat v néjakém uzavieném
svété, ktery je trochu mimo dobu. Vznikl
tak barokni prostor opusténého zamku.

A nékdy se snazim pracovat s kontras-
tem, aby okamzité€ vzniklo napéti, aby
divak netusil, co pfijde.

V Pozitkarich a Hamletech pracujete
s dvéma svéty Ci realitami.

Dva svéty, tedy oddélené prostory
jsou tam proto, aby spolu komunikovaly,
vytvortily pnuti. Nyni zkousime na Zabra-
dli Posedlost a toto rozd€leni je tam také,
protoZe zavrsime inscenacni trilogii. Zatim
znam pouze téma, text vznika aZ béhem
zkousSeni. Nastésti jiz vim, jak pracuje
reZisér a herci, pfesto se mi na téchto autor-
skych a kolektivnich inscenacich nepracuje
jednoduse. Je to pro mé moc velky krok do
neznama. Pro scénografa jsou tyto autorské
inscenace ofisek, ale na druhou stranu
meé fascinuje, jakou maji odezvu u divakda.
Hamleti jsou o herectvi, zdalo by se tedy,
Ze je to téma, kterému muiZou rozumét jen
divadelnici, ale je to divacky hit.

Jak vypada zkouSeni autorské inscena-
ce na Zabradli?

Vzdycky mé nejvice bavily schiizky
s Honzou Mikulaskem, kdy jsme si povi-
dali, jak by to vypadalo, kdybychom méli
neomezené prostiedky, kdybychom to
mohli udélat, jakkoli chceme. Navic si mys-
lim, Ze Honza umi vytvaret velka platna,
velké ptib&hy, jako tieba byl Doktor Zivago.
Nyni je to trochu jinak, kdyZ je na zacatku
jen téma. Smér, kterym se muZeme ubirat,
je Siroky. Musime pfinést mnohem vice
napadd, aby bylo z ¢eho vybirat, aby se
vyzkouselo, co opravdu bude fungovat.

Kdybyste na JAMU nepotkal Jana
Mikulaska, myslite si, Ze byste se scéno-
grafii dnes jesté vénoval?

Myslim, Ze ne. Prvni naSe velka insce-
nace byl Caligula v Narodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé. Ona defino-
vala nas$ pristup k divadlu a mné to tehdy
velmi pomohlo, protoZe to bylo tiplné néco
jiného, nez jsem do té doby vidél. Viibec
jsem netusil, Ze muzZe i takové divadlo
existovat. Honza mi vlastné otevtel obzory.
Jako pedagoga na JAMU jsme méli velmi sil-
nou osobnost Miroslava Melenu. Také mé
ovlivnil, predevsim mi vysvétlil, Ze divadlo
neni jenom vypravéni pfibéhd a néjaky scé-
nosled situaci. Na druhou stranu nas vedl
predevsim ke svému vytvarnému stylu.

Proc si vas Jan Mikulasek vybral jako
scénografa Caliguly?

Byli jsme spoluZaci uz na gymnaziu, kde
jsme se ovSem spolu viibec nebavili. On
sedél v prvni lavici a ja v posledni, navic
jsem tam skoro viibec nechodil. Coz byla
asi ma jedina revolta v Zivoté. Z JAMU pak
zase brzy odeSel Honza, tak jsme se spolu




poradné bavili az nad Caligulou. Ale
kdyz o tom tak premyslim, my se vlast-
né ani ted zase tak moc nebavime...
Jsme dva lidi, ktefi se moc nebavi. Dost
nas to, myslim, charakterizuje.

Prozili jsme spolu nékolik silenych
Staci. A do dneska mé fascinuje, Ze
jsme je ptezili. Zrovna nedavno jsem si

tikal, Ze ¢im vic jsem toho vytvoril, tim
huf se mi spolupracuje s lidmi, ktefi
jsou negativni a nevstficni. Asi jsem
ztratil mladickou bezhlavou odvahu.
Dost mé to mrzi.

Spolupracoval jste vSak takeé s jiny-
mi reZiséry, nejcastéji s Martinem
FrantiSakem a Martinem Glaserem.

Snazim se pochopit, jakym stylem
reZisér pracuje. Martin Glaser je tfeba
rezisér minimalista, scénografie by asi
taky meéla byt co nejcistsi. S Martinem
FrantiSakem jsme zpoc¢atku trochu
o jednotny tvar bojovali, protoZe on
hodné pracoval s jistym realismem
az naturalismem, a to se trochu bilo
s mymi scénografiemi. Nejlépe jsme se,
myslim, potkali pfi praci na VI¢i jamé,
Martin zde pouZziva vice stylizovanych
prostfedki nez kdy pred tim, takZe to
s mou vypravou fungovalo. Ale taky
mam v sobé velkou ¢ast Zenské povahy,
nejsem dominantni, nesnazim se nad
reZisérem vyhrat, ale pfizpisobit se mu
a pochopit ho. Nékdy moZna aZ moc.

Pied lety jste v néjakém rozhovoru
fikal, Ze vim s Janem MikulaSkem
slusi velké jevisté.

Slusi, to je pravda.

Jak se perete s prostorem v Diva-
dle Na zabradli?

Je to boj, protoZe deviza Divadla
Na zabradli neni jevisté, jsou to herci
a atmosféra a historie divadla. Variaci
na tento prostor, jevisté je totiz vlastné
spi$ komin, moc neni. Tfeba ani nem-
Zeme na jevisté postavit stll, protoZe
divaci v pfednich radach nic neuvidi.

Co s tim budete délat?

Asi to budeme slizavat, Ze se opa-
kujeme. Rekl bych, Ze jedind mo#nost,
a prisel na ni uz Petr Lébl, je vytvaret
co nejvelkolepéjsi a nejzabydlené;jsi
scény. Absolutné tam nefunguje prazd-
né jevisté, nelze pracovat ani s néjakou
volnosti. Nikdy mé navic nefascinoval
Cerny prostor, nerozumim mu. Myslim
to v nadsazce, ale vétSina her se pfece
neodehrava v noci.

Pfitahuje vas operni scénografie?

Mam s ni jen dvé zkuSenosti —
vytvoril jsem scénografii pro operu
Don Pasquale v Divadle J. K. Tyla
v Plzni a pro Jenovéfu v Narodnim
divadle moravskoslezském. A je to
mnohem vétsi Srumec nez ¢inohra,
kterd mi je svoji intimnosti pfece jen
bliZsi. Asi je to dano i tim, Ze operni
pévci jsou vic do svéta —tedy, Ze pre-
bihaji z jedné opery do druhé, rychle
se jim vysvétli koncepce, ale moc do
hloubky se nic netesi.

Neni to také dano tim, Ze se vaim
1épe tvofis tymem, ktery znate a kte-
rému duvéfujete?

Urcité. Je to tleva byt nyni na Zabra-
dli. ProSel jsem repertoarovymi divadly
a je opravdu tézké, kdyz se tam stfi-
daji reziséfi. Kazdy ma jiny styl, kazdy
fika herciim néco jiného. Pamatuji
si, jak jsme s Honzou poprvé zkouseli

v Divadle v Dlouhé. Herci byli skvéli,
otevteni, ale trvalo to, nez pochopili,
co po nich Honza v Macbethovi vlast-
né chce. Honza Vondracek dokonce
fikal, Ze mu to vSechno dokonale doslo
az pti zkouSeni druhé inscenace Laska
a penize. Vytvofit si sehrany tym je

u divadla nejvétsi vyhra.

DOMECKY A PANENKY

Délate také modniho redaktora, je to
jiny svét?

Je to velmi profesionalni prostredi,
nevznikaji tam stereotypy. Navic to
je vnéfem opravdu price snd — mate
vytvaret hezké véci. Pokud si vytvofite
solidni a sehrany tym, je to navic velmi
nekonfliktni prostredi.

Hodnotite lidi podle obleceni?

Ne, ale v§Simam si toho, co maji lidé
na sobé. Oblec¢enim ¢lovék néco sdélu-
je, at uz védomé, nebo nevédome.

Nikdy hereckam v civilu nefikate,
Ze to dnes neni ono?

Ne. Obcas ale nékdo chce usit Saty,
a to nedélam moc rad. V détstvi jsem si
sice hral s panenkami, ale Saty vzdycky
Sila podle mych pokynt babicka, ja
jsem jim stavél domecky a Casto i hra-
dy a zdmKy... Na divadle vytvarim kos-
tymy, kterymi chci néco sdélit, kdyz
vSak §iju Saty, tak nesu odpovédnost za
to, Ze nevystihnu charakter toho, kdo
je bude nosit. Vstupuji tém lidem prili§
do soukromi.

Piemyslite jinak nad tvorbou kos-
tymu a scény? Jak to vypada, kdyz
navrhujete kostym?

Rad vytvarim vypravy, ne jen scénu
¢i kostymy — skladam dohromady urci-
ty obrazek. Dfiv jsem nemyslel tolik
na fyziognomii hercti, s Honzou jsme
vytvareli vice stylizované inscenace
amohl jsem deformovat postavy her-
ct. Nyni se snazim vice myslet na to,
abych vychazel z naturelu herce. Taky
Castéji vyuzivam fundus.

Pro¢ vyuZivate fundus?

ProtoZe omselost neni skoro moz-
né vyrobit. A taky je to stylem prace
na autorskych inscenacich, ménime
nékteré scény za pochodu a obcas
potiebujeme zménit obleCeni, které
jiZz nelze usit... Vlastné i vice naku-
PUji, protoZe se snazime potlacovat
umélost.

Rekla vim nékdy néjaka herecka,
Ze sito na sebe nevezme?

Mockrat. A ja vétSinou ustoupim.
Ale spiSe u filmu, to je nékdy tplny boj.
Musite krotit svoji jeSitnost, protoze
prece jen jsou to ony, kdo ma kostym
na sobé. Presto mam rad herce, ktefi
skoro ani nevnimaji, co maji na sobé,

a soustredi se na svou praci.

Kterou svou scénografii mate nej-
radéji?

Tu k Trapnym mukam v Divadle
Husa na provazku.

To byl vlastné domecek pro
panenky...

Ano, byl to domecek pro panenky.
Navic se mi libilo, Ze se hraci plocha
odlepila od zemé. Byl to funk¢éni kon-
cept, ktery inscenaci vyrazné posunul
a pfitom vystihoval podstatu textu.
Neméli jsme na to moc penéz, tak se
scéna stavéla z béznych praktikabla
a myslim, Ze byla i dost vachrlata. Jsem

vdéény hercim, Ze do toho $li s tako-
vym odhodlanim.

Co tfeba prosluly EvZen Onégin
u Bezruca?

EvZen Onégin byl prvni oprav-
dovy uspéch. S Honzou jsme si na

zacatku zkousSeni rikali, Ze musi byt
co nejvice romanticky. Je to vlastné

Scéna jako dome-
cek pro panenky
v inscenaci Trapna
muka (reZie Jan
Mikulasek, premi-
éra 2011, Divadlo
Husa na provazku)
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EvZen Onégin byl
»prvnim opravdo-
vym uspéchem*
Jana Mikulaska

a Marka Cpina
(premiéra 2007,
Divadlo Petra
Bezruce)
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trochu manipulativni inscenace. Coz
nemyslim ve zlém. Nechodim moc
Casto na reprizy, ale zrovna Onégina

Drahy Marku,

nékdy se mi zda, Ze divadelnici mno-
hem castéji nez jini lidé vzpominaji

a prehrabuji se v minulosti. Cini tak na
premiérach, na derniérach, na stran-
kach ¢asopisti a novin, nékdy se stane,
Ze naplni zkousky byva vzpominani na
zkousky predeslé. Asi je to prirozena
obrana pred tim, Ze nase prace vzdy
beze zbytku zmizi. Anebo jen zneuZi-
vame toho, Ze Zadné objektivni dikazy
vétSinou nezbudou, a my tak mdZeme
spradat svou vlastni fiktivni minulost.
At uZ je to tak ¢i tak, asi by bylo vhodné,
abych se na tomto misté ponoril do
nasi spolec¢né minulosti. Mohl bych
néco malo napsat o nasem gymnaziu
nebo o JAMU, tfeba o tom, Ze jsi mél
vzdycky ve vSem prede mnou naskok —
drive nez ja jsi napriklad pochopil, Ze na
gymnaziu je mnohem vyhodnéjsi sedét
v posledni lavici neZ v prvni, kde sedi
jen Sprti, vliezdoprdelkové a asocialové.
Ale na skolni vzpominky si asi ani jeden
pfilis nepotrpime... Mohl bych se tedy
pustit do rozvzpominani se nad nasimi
divadelnimi zacatky, a oddat se tim hre-
jivym vzpominkam na ,,zlaté casy“, ale
to bych si musel Ihat do kapsy, protoze
kdyz si tohle obdobi v hlavé promitnu,
tak kromé par zazraénych setkani vidim,
bohuzel, predevsim napéti, stres, nepo-
chopeni a Ginavu. Pouze diky tvému
klidu, humoru a schopnosti bez jakych-
koli konflikt( fesit bezvychodné situace
jsem se z toho vSeho nepomatl. A taky
diky tomu, Ze v tobé jsem mél vzdycky
jistotu. Jistotu, Ze budes stat vzdy na
mé strané, Ze nikdy nic nepodcenis, Ze
s nenapadnou dislednosti vie dotah-
nes do posledniho detailu —a hlavné,
Ze tvoje prace bude vZdy nesmirné
inspirativni, neotrela a elegantni.

jsem vid€l asi Sestkrat a vzdycky mé
rozplakal.

Nyni je to podobné s Manon
Lescaut, taky jsme si na zacatku fika-
li, Ze bude srdceryvna. Pii vytvareni
kostymu jsem pouZil nadsazku. Zalezi
ale samozrejmeé také na rezisérovi, jak
velky odstup mé on. A jak pfijmou
inscenaci divaci.

Ale tfeba kdyZ jste oblékl rytife de
Grieuxe do brnéni, to jste predlohu
uz spise ironizoval.

Ja si z divaka nedélam legraci, jen
jim ukazuji, Ze je to pohadka, néco, po
Cem touzime, ale spiS se to nestane. Ja
bych tfeba taky cht€l, aby mé vysvobo-
dil rytif.

Mohl bych tedy alespori zminit
néjakou veselou historku, treba tu
o tom, jak jsi musel brutalné rozfezat
tvdj dokonale propracovany model
scény, aby se veSel do auta, které nas
vezlo na nasi prvni predavacku do
Ostravy. Ale ona to vlastné ani vesela
historka neni, mné bylo tehdy spis$ do
place.

Zkratka zadné vzpominani se konat
nebude, omlouvam se. Ale vim, Ze
se nerad obraci$ do minulosti, ja to
ostatné taky nesnasim a koneckonct
si toho vlastné ani moc nepamatu-
ju. TakZe bych se radéji obratil k tvé
budoucnosti. Za par hodin mame
spole¢nou technickou na Zabradli, tak
ti preju predevsim hodné trpélivosti...
Do vzdalenéjsi budoucnosti ti preju
hodné lasky, protoZe na nicem jiném
bezpochyby nezaleZi. Taky ti pfeju,
abys zlstal stejny, jaky jsi, aby sis
uchoval ony ,,neceské“ vlastnosti, jako
jsou nadhled, Sarm, pracovitost, velko-
rysost, ohleduplnost. A zarover preji
nam vsem, abychom se nechali témito
vlastnostmi od tebe nakazit.

Jak uz jsem zminil, mél jsi vzdy ve
vSem prede mnou naskok a jsem pre-
svédceny, Ze tomu tak bude i nadale.
TakZe jako prvni jisté jednoho dne
prijdes na to, Ze dal délat divadlo uz
postrada smysl. Budes se mi to nejdfiv
snazit nenapadné naznacit a mné bude
trvat jesté pét let, neZ mi to docvakne.
A ve chvili, kdy to pochopim i ja, ty uz
budes jako obvykle davno védét néco
mnohem podstatnéjsiho a dileZitéj-
$itho, néco, na co uz ja mozna nikdy
nepfijdu... Treba — Ze jediné, co oprav-
du dava smysl, je starecké vzpominani.

JAN MIKULASEK

POTREBUJI POSTEL A STUL

Nyni ma Zabradli skvélou povést, ale
na vrcholu nemuZete byt dvacet let.
Co budete délat pak?

BohuZel je to pravda, myslim, Ze
u divadla trva vrcholné obdobi tak deset
let. Asi je to dané tim, jak moc Zivé je to
umeéni. Zméni se doba a vas pohled na
divadlo uZ nemusi byt aktualni. Navic,
¢im je osobnost vyraznéjsi, tim rychleji
dojde k opottebeni. Ale ¢lovék musi
pracovat, i kdyZ uz nemtize hrat prvni
ligu. A neni to ostuda.

A cobudete délat v duchodu?

Chtél bych se odstéhovat na chalu-
pu a tam vyZit s minimem prostfedk.
Hlavné nechci byt sentimentalni,
nevzpominat a nenadavat na mladé,
jak to délaji Spatné. Hrozné je, Ze mla-
dym nerozumim uz ted. V téchto oka-
mzicich neporozuméni si uvédomuiji,
Ze nemohu ani ucit...

Pro¢ ne?

Asi bych studenttim fikal, délejte si
to, jak chcete. Myslim si totiz, Ze kazdé
divadlo ma pravo na svij Zivot, pokud
si najde divdka. Nebo bych je naopak
nutil délat pokojicky a krabicky, jako
jsem je délal ja.

Chtél byste reZirovat?

O rezii jsem premyslel, 1aka mé.
Myslim, Ze bych si ale nemohl navrho-
vat scénografii. Nevédél bych, Cemu se
mdam vénovat driv.

Kterého scénografa byste si
vybral?

Myslim, Ze téch s nazorem je doce-
la dost. TéSim se tfeba na inscenace,
které déla Jana Prekova. VZzdycky jsem
zvédavy, co provede.

Hovofil jste o estetizované scéno-
grafii, Jana Prekova asi neni hlavni
nositel tohoto sméru...

Neni, ale v jejich navrzich je citit
zfetelny posun. Nebavi mé, kdyz
nékdo otevie ucebnici historickych
interiért a odévi a pfesné podle nich
vytvori scénografii. Libi se mi, kdyz
z dila poznam jeho vytvarny rukopis.
Jana je navic provokativni, a to musim
na Ceské divadelni scéné ocenit.

Ale Sikovnych scénograft je u nas
vice, dobfe se mi pracovalo s Lucii
Skandikovou na Manon Lescaut, libi
se mi také scény Martina Chocholous-
ka, skvélé kostymy déla Sylva Zimula
Hanékova.

A jaky je vas vysnény text?

Byla by to Vojna a mir. Planovali
jsme s Honzou koncept inscenace
s igracky. Pak tady ovsem hostoval
viderisky Burgtheater a pouZivali
podobny princip, napriklad v prena-
Seni obrazu z kamery na platno. Byl to
smiSeny pocit —radost i zklaméani, Ze
jsme to méli udélat my.

Bavi mé vytvaret velka divadelni
platna, urcité bych se do toho pustil.
A méla by se hrat ve velkém divadle,
aby to mélo vahu, a trvat Sest hodin.

Jak vypada byt scénografa? Co je
pro vas zasadni?

Svétlo. Nechtél bych bydlet ve tma-
vém byté, i kdyby byl sebehez¢i. Casto
se stéhuji a neupinam se na jedno mis-
to, takZe se hmotnych véci pomérné
snadno zbavuji. Potfebuji postel a stil.
Kdy?z je postel pohodlné a stal hezky,
tak jsem naprosto spokojeny.

Elegantni scéna k inscenaci PozZitkafFi
(rezie Jan Mikulasek, premiéra 2014,
Divadlo Na zabradli) FoTo kiva



