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Peer Gynt jako rozporuplna osobnost, ve které se zrcadli nevyrovnana mysl moderniho ¢lovéka, zmnozeny tak, jako se
v nitru ¢lovéka perou jeho vnitini hlasy.

Tak pojal své tanecni divadlo na motivy Ibsenova basnického dramatu belgicky choreograf Jeroen Verbruggen pro
balet Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé.

V inscenaci, kterou pfivedl na prkna Divadla Antonina Dvofdka v produkci baletu Narodniho divadla
moravskoslezského, nabizi svou interpretaci a pohled na literarni dilo své doby, v némz hleda nadasovou platnost.
Antihrdina Peer Gynt zUstava ve stfedu pozornosti, ale stejné tak je pro choreografa dalezité vytvofit prostor pro jeho
protipdly, matku Ase a oddanou Solvejg. Rezijné se jedna o tane¢ni divadlo a choreograficky slovnik se pohybuje na
pomezi neoklasiky a modernich technik s prvky akrobacie. Téla tane¢nikl jsou tvarovana v estetice fyziologické krasy
a soumérnosti, setrvavaji v napéti a kontrole, nepfechazi do postmoderniho uvolnéni a flow, ani kdyZ se ocitaji
tanecnici na zemi, choreografie trva na excelenci a tanecni soubor se v ni ukazuje v dobré formé. Pokud jde o rezijni a
vytvarnou koncepci dila — Verbruggenovu inscenaci si bud oblibite, nebo odvrhnete, ale téZko zanecha nékoho
chladnym.

Sest Peerti a dvé Solvejgy Choreograf se rozhodl svéfit Ulohu Peer Gynta hned sedmi taneénikim, a to z
pragmatického i dramaturgického ddvodu. Jednak se tak uplatni v inscenaci cely baletni kadr, jednak tim zpracovava
ruzné aspekty hrdinova chovani a oddéluje zivotni situace, které ho jako roztfisténou osobnost formuji. ,Peer
nepolepsitelny” je dité, které odmitlo dospét a prevzit za sebe odpovédnost, jez zahrnuje i ochotu pomahat druhym a
budovat vztahy, ,Peer svedeny“ je touha po dobrodruzstvi, kterd& zapomnéla uhasnout, ,Peer mezi milenci je ten,
kterého bavi lehkovazny zivot, a ,Peer Unosce” je nestaly Clovek, ktery si bere jen na oko, aniz by skuteCné brat chtél.
.Peer trollovany” poznava, Zze &iny maji nasledky, ,Peer zamilovany“ je zablesk pochopeni, Ze upfimny cit ma vétsi
hodnotu nez dobrodruZstvi. ,Peer bezejmenny* je souhrnem v3ech ostatnich, jako kdyby to byly slupky jedné mysli, coz
psychologicky dava smysl. Clovék ma mnoho stranek a jeho povahu sice nahlizime jako jednu, ale projevuje se nékdy
rozporuplnym chovanim: nékdy jedna proti svému svédomi nebo pfesvéd&eni, nebo se naopak musi motivovat k
prekonani pohodiné ¢asti svého ,ja“. Peer Gynt mozna stoji az na prahu schizofrenie, ale nakonec se jeho vnitfni hlasy
pfeskladaji v jednoho.

Dalsim vykladem mu(ze také byt, Ze sledujeme oddélené etapy Zivota, v nichz se Peer doslova citi jinym clovékem.
Jisté se kazdy od urcitého véku ohlizi shovivavé na svou minulost. Jsou i motivaéni vyzvy typu ,napiste, co byste
vzkazali svému dvacetiletému ja“, a nékteré udalosti se ztraceji v takové mlze zapomnéni, jako kdyby se to stalo
doslova v jiném Zzivoté. A pravé tak mizeme interpretovat riizné Peery a jejich eskapady jako Zivotni etapy, v nichz
Clovék zanechava svUj obraz a kus svého ja, zatimco se méni a vyviji v ¢lovéka nového. A pak znovu a znovu.
Mimochodem, pokud jde o ontogenezi ¢lovéka, WHO také nabizi déleni dospélosti na 6 etap. Dluzno podotknout, Ze s
rozdélenim Peera na podmnoZinu postav pracoval uz John Neumeier, ktery je nazval Aspekty. V prvni verzi jeho
slavného zpracovani jich bylo sedm, ve druhé &tyfi.

Tanecnici ztvarfujici Peera se stfidaji v pribéhu choreografie mezi jednotlivymi obrazy velmi rychle, nékdy az
nepostfehnutelné. Presto tato mnohost nijak neubira na jejich individualnimu projevu — skvélych solovych vykonu
hodnych pozornosti choreografie nabizi dostatek. Ze jde stale o tutéZ postavu, divak pozna predevsim diky kostymu
( Natalia Kitamikado ). Jeho zaklad je civilni, a to u vSech tanecnikd a tanecnic, obecné pfipomina chlapecké kratké
kalhoty, které se nosily v dobé, kdy sukno bylo drahé a prvni dlouhé nohavice se détem pofidily az jako znak
dospélosti. Tréici kousky bilé latky na ramenou a bocich maji odkazovat k papirovym vystfihovankam, s nimiz si déti
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hraji a oblékaji postavu — Saty délaji Clovéka a Clovék také obcCas previéka kabat. A pfesné to se déje Peerim i
ostatnim postavam, ,oblékaji si“ socialni role i zivotni zazitky. Kostymy v prvnim déjstvi, at uz jsou to obleky nebo
spoleCenské a svatebni Saty, nemaji obleCeny na téle, ale pfipevnény na zadech. Tvlrci tak naznaduji, ze své
spoleCenské statusy doslova neseme na svych bedrech.

Solvejg je rozdélena mezi dvé interpretky — tanecnici a hostujici pé&vkyni. Tento neobvykly tah ma opét své
pragmatické pficiny (dat prostor zpévu na jevisti, ale tak, aby zpévacka nebyla jen hlasem, ktery propujci tanecnici,
nybrz byla sama dramatickou postavou), a je vysvétlen umélecky. V programu je zpivajici Solvejg oznadena jako duse,
ale jde spiSe o fantoma, o pfedstavu, k niz se Peer za¢ne na konci Zivota upinat jako k vidiné lasky a bezpeci, které
cely Zivot odmital a nakonec, pozdé&, po nich zatouzi.

Scénografické metafory Velkou €ast, snad az pfili§ velkou ¢ast vyznaml ponechava choreograf na vizualni slozce
inscenace, na scénografii ( Wolfgang Menardi ), zminénych kostymech a rekvizitach. Sam je ctitelem uméleckého hnuti
fin de siecle symbolismu, ale vétSina funk&nich rekvizit uzitych v inscenaci neni symboly v tom pravém slova smyslu,
divame-li se na né okem sémiotiky, nejsou totiz naznakové. Skoro v3echny znaky, s nimiz on a jeho vytvarnici pracuiji,
jsou ikonického a indexického charakteru, ac¢koliv o symbolice mizeme uvazovat tfeba v barvach (symbol je totiz znak,
jehoz vyznam je srozumitelny pouze tomu okruhu ,&tenara, ktefi znaji koéd, podle kterého je tento vyznam pfisuzovan,
nevyplyva z podoby ani funkénosti véci samé). Jeroen Verbruggen do vizualni sloZzky vklada spiSe své osobni
predstavy o tom, co je metafora.

Ve scénickych prvcich dostavaji obecné fenomény podobu zcela konkrétnich pfedmétd. Napfiklad pracka, kterou ma
mezi dlouhymi copy zapletenu a nenapadné pfipjatu na své torzo Solvejg, slouzi jako metafora pro tézké bfemeno
starostlivosti a pé€e o nevdécného Peera, zatéz, kterou tato postava doslova vlaci (ja trochu polemizuji s mirou oné
doslovnosti — je opravdu potfebna v kontextu tane¢niho divadla?). Zaroven je to nastroj ocisty, nejen jak ho zname z
frazém( prat penize nebo Spinavé pradlo na verejnosti, ale na jakési dusSevni urovni (v poslednim jednani z pracky
Solvejg vytahuje Cisté kosile, které si oblékaji jeden po druhém vSichni Peerové, coz miizeme povazovat za urCity akt
smifeni a oCisténi od chyb minulosti). A tim, Ze jeji Utroby stale vifi, je to i metafora proménlivosti. Stale se todi...

A takovych konkrétnich znaku je v inscenaci vice, i kdyZ uz nejsou tolik doslovné. Za vzrostlou horou svatebnich $atl
stoji podle choreografa napad nahradit obraz severskych pohofi jinym, ktery by mu sou€asné poskytl metaforicky
obsah. Hora je tedy skute¢né horou, ale svatebni Saty predstavuji Peerovy nenaplnéné sny a zaroven spoleCenské
normy, pfed nimiz se snazi cely Zivot unikat. ,Nebezpedi“ trvalého Zivotniho zavazku se i v inscenaci obratné vyhne
hned nékolikrat. Solvejg tfima misto zvont mala plechova védra, ktera sice tvarem zvony pfipominaji, ale staceji vice
pozornost k Zeniné uloze pec€ovat o Cistotu i o zdroje (ve védrech se nosi voda a bez vody neni Zivota). Matka Ase pak
na zadech nosi skute€ny ko8 na pradlo, dal&i ikonicky znak, ktery je jednodu$e tim, €im je, nanejvys indikuje naro¢nost
Zenského udélu.

Ve druhé poloviné pfechazi cela inscenace do vétsi abstrakce — choreografie, situace, interakce mezi postavami i
vizual. Scéna je bud gista a prazdna, nebo se nad ni vznasi bile natfena polorozpadla chatr¢, ktera zfejmeé predstavuje
neuplny a rozvraceny domov. Verbruggen pak jako hlavni prvek urcil tfi zrcadlové stény, které zvétsuji prostor, zmnozuji
postavy a jsou v zasadé tim, ¢im jsou — zrcadly skute¢nymi i metaforickymi. Symbolika je to &itelna, co vSak trochu
rusi, je skute€nost, ze zrcadlové plochy jsou nytované z tolika ¢asti. Daleko vétSiho efektu by bylo dosazeno, kdyby
bylo mozné vyrobit je z jednoho kusu, tak jako jsme to napfiklad vidéli pfed lety ve scénografickém feSeni Josefa
Svobody pro Jakubisklv a Aviottlv balet Casanova (jisté Ze s delSim ¢asem na pfipravu a o fady vy$Sim rozpoctem,
ale prfece — pro¢ nedopfat maximum vyrobnich moznosti i mimoprazskym divadlim?). Zrcadlo je jinak samozfejmé
mocny az archetypalni nastroj, je to jeden z nejzakladnéjSich nastrojii magie, s principem zrcadleni operuje
psychologie atd., jeho uziti dava svobodu divakové fantazii.

Prostor pro kazdého Peera Jeoren Verbruggen vychazi z hudebni partitury suit Edvarda Griega, doplnéné uryvky z
jeho Smuteéniho pochodu pro Rikarda Nordraaka a Lyrickych kusG . Romantickou hudbu pfijemné narusuje
choreografliv zmifiovany rukopis, ktery k ni tvofi svymi ostrymi liniemi a dynamikou kontrapunkt. Jeho tanecnici jsou
vedeni k vyraznym hereckym akcim i civilnimu projevu, musi se i smat a kfiCet, jejich zivelnost rozbiji i ty hudebni
plochy, které jsou inspirované starou hudbou ¢&i lidovymi motivy a svym charakterem se vzdaluji atmosféfe inscenace.
Prvni jednani je velmi konkrétni, i pokud jde o dé&j. Peer jako dité si hraje se stiny své vlastni fantazie, zatimco jeho
matka pracuje. UZ zde je choreografie expresivni, nepolepsitelny Peer, v prvni premiéfe Edgar Mateo Navarro , a Ase,
nepiehlédnutelnd Natalia Adamska , rozehravaji vztah frustrované matky a vzpurného mladika. Do svéta se vSak jiz
vydava dalSi z Peerll, Sachiya Takata , kterému choreograf nachystal hned na zacatek moderni variaci s mnozstvim
prevald, ale jeho hlavni part pfijde az ve druhém déjstvi. Svatebni veseli za€ina vtipné jako odkaz na romanticky balet,
nebot nevésty jsou na Spickach a jsou zahaleny v zavojich jako vily, choreograf je ale nuti k dovadéni a jizlivému
smichu, to uz ale na jevisti stoji Simone Giroletti , ktery se snazi zaujmout pozornost nevésty a odloudit ji. S hudebnim
motivem Solvejgy pfichazi na scénu i ona ( Shino Sakurado ), pfitelkyné nevésty, kiera se snazi smifit snoubence,
zatimco Peer do jejich vztahu zasahuje a vpléta se do tance, ktery mu nepatfi. Odvadi pozornost svateb&an(i a unasi
nevéstu. Unoscem je véak jiz dal$i z taneénikil, Barnaby James Packham , ktery se ztraci ve svych pfedstavach — zvuk
vétru na pusté plani jako jeden z mala nehudebnich prvkli mozna ilustruje pustotu jeho vlastniho charakteru, za
prasvitnou revualkou pada pefi misto snéhu, a Peerovi se na hofe svatebnich $atll zjevuje obraz matky. Zmatena
nevésta s nim tanci duet, ktery se posouva vic do moderni polohy, Peer unika zavazkim i objeti, nevéstin Sat pro néj



neni ni¢im jinym nez kusem zbytecné latky.

Nikolas Sotiriou prebira Stafetu ve scéné s trolly a jejich princeznou, ktera je zpodobena jako poloanimalni bytost,
lascivni a vybavena az akrobaticko-gymnastickym slovnikem, v némz Peerovi nabizi pfedevSim své télo. Hra se
svatebnimi Saty se nevyplati, trollové se svym vidcem se chystaji pozemského zaletnika zahubit. Jejich kostymy
pfipominaji spiSe groteskni karnevalovou kulturu, nez aby podtrhovaly jejich zrddnost. Rozmachlou modernu prerusi
sbor, ktery si uziva svych nékolik minut po stranach forbiny, aby nakonec zaséhla Solvejg jako zachrankyné hfidnika. S
ni tanci zamilovany Sesty Peer, Gene David Goodman : jejich duet se od moderny vraci trochu k neoklasice, citlivé
partnerské préaci, hlavnim pohybovym motivem je rotace, Zena nachazi oporu i narug, ve zdanlivém bezpedi. Idylu
prerudi smrt Ase, ktera pfivede na scénu vSech Sest alter eg hlavniho hrdiny a kone¢né i postavu ,bezejmenného®,
vazného a dustojného Marka Griffithse , ktery musi pfijmout matéinu smrt.

Abstrakce vitézi nad naraci Zatimco prvni polovina inscenace se soustfedi na déjové zvraty, v té druhé se divakovi
oteviraji delSi choreografické plochy a spolu s postavami pfechazi z reality do svéta ideji, coz mu m(ze dopfat vice
svobody v interpretaci, a i choreograf jako by si dopfal vic volnosti ve svém vlastnim jazyce. V nékterych verzich se
Peer v zavéru zivota zblazni, Verbruggen ho necha propadnout do noéni miry a setkat se svymi dfivéjSimi ja v
konfrontaci a uvédoméni. Scénu nejprve zahaluje dym, ktery prosvécuje hlavni svételny zdroj, kterym byly jiz v prvni
Casti dvé kruhové svételné obruce zavéSené na tazich, umoznujicich alespon ¢aste€nou mobilitu v prostoru (svételny
design realizoval Daniel Tesaf ). Pfibudou tfi zrcadlové stény, v nichz tanci vSichni Peerové, dynamicka skupina. Svétlo
ve spojeni s dymem a odrazem ploch vytvafi neurlity snovy prostor, tanec se ocitd mimo redlny €as. | scéna s
orientalnimi tane€nicemi, jimz vévodi Rita Pires jako Anitra, je pohybové Cista. Zde pro zménu séhl choreograf k
neoklasice, vyhyba se kupodivu (ale jisté umysiné) klisé se zaclenovanim typické gestiky charakternich tanc(, ke které
by tato ¢ast mohla lakat, a nechava tanecnice, jen lehce skryté v koralkovych maskach a prUsvitnych bluzach,
pfedvadét predevSim vysoké rozsahy a pak vytvari vkusné mikroduety mezi divkami a Peery, dvojice pfipominaji
sousosi. Zasadni duet Sachiya Takaty a Rity Pires je posledni realnou udalosti v inscenaci. Choreograf do néj opét
vlozil akrobatické prvky, aby vyjadfil vynalézavost zeniny manipulace, tanecnik pak plasticky ztvarfiuje svou samotu a
opusténost, kdyz je sveden.

Nejplsobivéjsi je pasaz, kdy vstupuje do déni hostujici pévkyné Kadi Jirgens , vidina Solvejg. Je to sice ona, kdo si
zakryva odi, ale slepé tape Peer. Na scéné se objevuji dalsi divky v jejich Satech a s dlouhymi copy, choreografie je
jednoduchd, aby se setfel rozdil mezi interpretkami, je to v8ak provedeno vkusné a bez trivialit. Peer, ted uz opét ve
vtéleni zamilovaného Gena Goodmana rozehrava citlivy duet, v némz vynika jeho muznost a v materialu samotném
soumérnost a harmonie pohybu, byt nechybi trocha pozemni akrobacie. Situace se pak rozviji v dramatickych, ale uz
vice symbolickych momentech, Zeny a muzi si vyméni své role a kostymy, ¢imz se prevraci cela dynamika vztaha.
Objevuje se fada dalSich motivl, stuha v Ustech Solvejgy, Saty bezejmenného Peera potfisnéné Spinou i krvi, misi se
tanec i zpév a i bez konkrétnich znaku citime blizici se katarzi. Je to ¢ast, v niz neni vS§e uchopitelné rozumem, ale o to
vice je mozné se do tanec¢nikl vcitit, coz je prava podstata. Na scénu se vraci i sbor a rozdvojena Solvejg se
odstfihava, metaforicky i doslova, od Peera. A zatimco jeho pomalu uzaviraji zrcadlové stény pohyblivé scénografie,
Solvejg je svobodna a mlize pokracovat bez zatéze, i kdyz se jesté ohlizi zpét. To je samoziejmé soucasny dodatek a
vyrazna rezijni zména, ktera méni celé poselstvi hry, ale vlastné velmi dobfe koresponduje s odkazem Ibsena, i kdyz
spi$ v kontextu jeho jinych proslulych dramat. Solvejg pfipomina spi$ Noru, ktera nachazi svou emancipaci, a je to
aktualizace, ktera dilu slusi.

A co nam v8echno mulze pFibéh Peer Gynta nabidnout? U tohoto titulu si nemusime ani klast otazku, jestli promlouva k
soucasnému divakovi. Onen pfibéh je z podstaty nad¢asovy, a jesté dlouho bude. Peer Gynt muze byt interpretovan a
zobrazen ruzné: jako romanticky rozervanec i jako bezohledny cynik, podstata jeho osobnosti je ale jen jedna.
Nestélost a bezohlednost jeho charakteru prameni z pfehnané touhy vSechno poznat a zazit, z permanentniho strachu,
Ze kdyz se na jednom misté zastavi, o néco dulezitého pfijde jinde, je patologickym svétobéznikem i sukni¢karem,
ktery — prominte, Zze si nevypujcim slova Henrika Ibsena, ale textafe Ivo Fischera — citi ,neklid, co ho taha z mista na
misto, co ho nenecha, aby byl sam se sebou spokojeny jako vétSina ostatnich, aby se usadil, aby délal jenom to, co se
ma, a fikal jenom to, co se od néj Ceka“. Peer Gynt je, jak vidite, typ ,hrdiny“, ktery prochazi romantizovan popkulturou i
tam, kde nepomyslite, Ze by to mohlo mit néco spoleéného s Ibsenem. Strach ze zavazku, ktery komplementarné
dopliiuje touhu po dobrodruzstvi, je v kazdém pfipadé problémem, s nimz naSe sekularizovana individualisticka
zapadni civilizace dnes bojuje a jde o fenomén, ktery soucasti jeji, nasi krize. Snad o to vic muze Peer Gynt slouzit
jako zrcadlo a ve spravném pojeti byt stéle aktualnim.
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Sbohem, lasko: Peer Gyntv nas

Peer Gyntjako rozporuplnd osobnost, ve které se zrcadli nevyrovnand mys!
modemniho &lovéka, zmnozeny tak, jako se v nitru élovéka peroujeho vnitini
hlasy. Tak pojal své taneéni divadlo na motivy Ibsenova basnického dramatu
belgicky choreograferoen ggen pro balet Narodniho di
moravskoslezskéhov Ostravé.

Balet NDM, Jeroen Verbruggen— Peer Cynt (foto Serghei Gherciu)

Vinscenaci, kterou piived! na prkna Divadla Antonina Dvoraka v produkci baletu
Narodnfho divadla moravskoslezského, nabizi svou interpretaci a pohled na literérnf
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stiedu pozornosti, ale stejné tak e pro choreografa dileZité vytvoit prostor projeho
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choreograficky slovnik se pohybuje na pomezi neoklasiky a modernich techniks prvky

akrobacie. Téla taneénfkit jsou tvarovina v estetice fyziologické krésy a soumrmosti
setrvvaiji v napéti a kontrole, nepfechazi do postmoderniho uvolnéni a flow, ani kdyz se
ocitaji taneénici na zemi, choreografie trvd na excelenci a taneni soubor se v nf ukazuje
v dobré formé. Pokud jde o rezijnf a vytvarnou koncepci dila ~ Verbruggenovu inscenaci

si bud oblibite, nebo odvrhnete, ale tézko zanecha nékoho chladnym.

Patricia Kopatchinskaja | 16. — 18. 5.
Rezidenéni umélkyné

VSTUPENKY.
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Sest Peerii a dvé Solvejgy

Choreograf se rozhodl svéfit ilohu Peer Gynta hned sedmi taneénikim, a to

2 pragmatického i dramaturgického ditvodu. Jednak se tak uplatni v inscenaci cely
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Romantici opereta
osile lasky a touhy

Dy teské premicry piinese koncert Filharmonie
Brmos ndzvem West Side Story, rida Kahloa
Migima. Otevioujej Symfonické tancez
Bernsteinova muzikilu nésledovny skladbou
Kurta Schwertsika, kterd v Cesku zazn( poprve
Dilojubilujicthorakouského autora sndzvem
Muertes en Relajo inspirovala kresbati kostlived

premigie zaznitaké M
Philipa GlasseSkladba
spoluobjednviu Filharmonie Bmo, popistje
ivot japonského spisovatelea vleénika Jukia

Misimya selového partus edni
glassovska interpretka Maki Namekawa. Koncert
se kondve divrtekavpateky Bmé, v nedslive

v
Zlatém sile videfiského Musikvereinua 3. dervna
v Kosicich

NEJCTENEJSI CLANKY

TVDEN  MESiC

omorni balet pozastavuie finnosta

3. Nrodn divadio uvede Ceskou premiéru
neoexpresionistické opery Lear Ariberta
Reimanna

4. Operni panor
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Kazde pondélf to nejzajimavejif na vas email
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— Peer Gynt (foto
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giny maji nasledky, ,Peer zamilovany" je zablesk pochopeni, Ze upfimny cit ma vetsi
hodnotu nez dobrodruzstvi. ,Peer bezejmenny" je souhrnem viech ostatnich, jako
kdyby to byly slupky jedné mysli, co? psychologicky d4va smysl. Clovék ma mnoho
strinek a jeho povahu sice nahlizime jako jednu, ale projevuje se nékdy rozporuplnym
chovanim: nékdy jedna proti svému svédomi nebo presvédéeni, nebo se naopal musi
motivovat k piekonéni pohodIné ¢astisvého ,ja". Peer Gynt moZna stoji aZ na prahu
schizofrenie, ale nakonec se jeho vnitini hlasy preskladaji vjednoho.

Dal3im vykladem maze také byt, Ze sledujeme oddélené etapy Zivota, v nichZ se Peer
doslova citi jinym Elovékem. Jisté se kazdy od uréitého véku ohliZi shovivavé na svou
minulost. Jsou i motivacéni viizvy typu ,napiste, co byste vzkazali svému dvacetiletému
ja", a nékteré udalosti se ztriceji v takové mlze zapomnéni, jako kdyby se to stalo
doslova vjiném Zivoté. A pravé tak miiZeme interpretovat riizné Peery a jejich eskapady
jako Zivotni etapy, v nichz €lovék zanechdva sviij obraz a kus svého ja, zatimco se méni a
vyviji v Elovéka nového. A pak znovu a znovu. Mimochodem, pokud jde o ontogenezi
Elovéka, WHO také nabizi déleni dospélosti na 6 etap. Dluzno podotknout, ze

s rozdélenim Peera na podmnoZinu postav pracoval uZ John Neumeier, ktery je nazval
Aspekty. V prvni verzi jeho slavného zpracovanijich bylo sedm, ve druhé ctyfi.

] 1 4 ; A e Tl /
Balet NDM, Jeroen Verbruggen— BalefNOM, Jeroer Verbmigaeh — Balet NDM, Jeréen Verbruggen—
Peer Cynt (foto Serghei Gherciu) Peer Gynt (foto Serghei Gherau) Peer Cynt (fota Serghei Cherciu)

Balet NDM, Jeroen vmmg!h Peer Gynt (foto Serghei | \ﬂhriggéﬁ—'ﬂeéf ser [
Gherciu) Ghercit)

Tanecnici ztvarfiujici Peera se stiidaji v pribéhu choreografie mezi jednotlivymi obrazy
velmi rychle, nékdy az nepostiehnutelné. Pfesto tato mnohost nijak neubira na jejich
individuInimu projevu — skvélyich sélovyich vikon( hodnych pozornosti choreografie
nabizi dostatek. 7e jde stale o tutéz postavu, divak pozna predeviim diky kostymu
(Natalia Kitamikado). Jeho zaklad je civilni, a to u viech taneénikii a taneénic, ocbecné
piipomina chlapecké kratké kalhoty, které se nosily v dobé, kdy sukno bylo drahé a prvni
dlouhé nohavice se détem pofidily a7 jako znak dospélosti. Tréici kousky bilé latky na
ramenou a bocich maji odkazovat k papirovym vystiihovankam, s nimiz si déti hrajia
oblékaji postavu — Saty délaji ¢lovéka a Elovék také obcas pievlékd kabat. A pfesné to se
déje Peerim i ostatnim postavam, ,oblélaji si* socialni role i Zivotni zazitky. Kostymy

v prvnim déjstvi, at uz jsou to ableky nebo spoletenskeé a svatebni 3aty, nemaji obleceny
na téle, ale piipevnény nazadech. Tvirci tak naznaguji, Ze své spolecenské statusy
doslova neseme nasvych bedrech.

Solvejg je rozdélena mezi dvé interpretky — tanecnici a hostujici pévkyni. Tento
neobvykly tah ma opét své pragmatické p¥i€iny (dat prostor zpévu na jevisti, ale tak, aby
zpévacka nebyla jen hlasem, ktery propjéi tanecnici, nybrz byla sama dramatickou
postavou), a je vysvétlen umélecky. V programu je zpivajici Solvejg oznacena jako duse,
alejde spise o fantoma, o pfedstavu, k niZ se Peerzacne na konci Zivota upinat jako
levidiné lasky a bezpeti, které cely zivot odmital a nakonec, pozdg, po nich zatouzi.

Balet NDM, Jeroen Verbruggen—Peer Gynt (foto Serghei ruggen
Gherciu) Cherciu)
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INZERCE

Filharmonie Bohuslava Martinii vyhlasuje
konkurz na manaZera orchestru

Vice inzerce

NEJNOVEIS| KOMENTARE

= Vandal: No dobfe, tak jsem se netrefil. Mém
viak radu. Po ndvratu z piedstaveni Calixta...

= Vandal: Vidim to asi tak: potirdniintimnich
mist krvi z roziiznuté papuly, velkoplodnd
projekees.

= Tibor Hajek: V podstaté s panem Rezkem
souhlasim. Bylo to krdsné Propracované
Vymazlené. Skvéld séla. Pochvalu.

= Supermuf: Neniliv Ceské soutéZi moZno
protlagit mistniho alespori do 2 kola, je to...

= Lenka Sura: takjsem se divala na FB Belly A.a
tam md éldnek 107 liki....

= baaletka: Moc se to poved|lo. Slovenskyf soubor
udélal obrovsky pokrok, urcité velkou roli v
tom.

= houslistasé7: Fakt: Pii i
Praha neprodlouZ
iediteli konzervatore Petru Cechovi. Fakt:
Veronika...

= Supermuf: NSO viude propaguie své turné v
Kolumbii, a touto soubéZnou druhou partou se
nikde

Prazskeé jaro
80. ro¢nik
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Balet NDM, Jeroen Verbruggen —Peer Gynt (foto Serghei Gherciu)

Scénografické metafory

Velkou €4st, snad aZ pfilis velkou ¢4st vjznamii ponechdva choreograf na vizuilIni sloZce
inscenace, na scénografii (Wolfgang Menardi), zminénych kostymech a rekvizitach.
Sam je ctitelem uméleckého hnuti fin de siécle symbolismu, ale vétsina funkénich
rekvizit uzitych v inscenaci neni symboly v tom pravém slova smyslu, divime-li se na né
okem sémiotiky, nejsou totiz naznakové. Skoro viechny znaky, s nimiz on a jeho
vytvarnici pracuji, jsou ikonického a indexického charakteru, atkoliv o symbolice
miiZeme uvazovat tfeba v barvich (symbol je totiz znak, jehoZ vyznam je srozumitelny
pouze tomu okruhu ,tenait’, ktefi znaji kéd, podle kterého je tento vjznam
pfisuzovan, nevyplyva z podoby ani funkénosti véci samé). Jeroen Verbruggen do
vizualni sloZky vklada spise své osobni pfedstavy o tom, co je metafora.

Ve scénickych prvcich dostévaji obecné fenomény podobu zcela konkrétnich pfedmét.
Napfiklad pracka, kterou ma mezi dlouhymi copy zapletenu a nenapadné pfipjatu na
své torzo Solvejg, slouZijako metafora pro tézké bfemeno starostlivosti a péée o
nevdééného Peera, zatéZ, kterou tato postava doslova vIagf (ja trochu polemizuji

s mirou oné doslovnosti —je opravdu potfebna v kontextu tanecniho divadla?). Zaroven
je to néstroj ocisty, nejen jak ho zndme z frazém prat penize nebo $pinavé pradlo na
vefejnosti, ale najakési duSevni trovni (v poslednim jednani z pracky Solvejg vytahuje
tisté kosile, které si oblékaji jeden po druhém viichni Peerové, coZ miZzeme povaZovat
za urcity akt smifeni a o¢isténi od chyb minulosti). A tim, Ze jeji Gtroby stale viti, je to i
metafora proménlivosti. Stale se todi...

kol

4 r = -
Balet NDM, Jeroen Verbituggen + Peer Gynk (foto Serghel IV, Jemeny sBeer Gyntfoto Serghei
Gherciu) Gherciu)

Balet NDM; Jeroen Verbruggen —Peer Gynt (fato Serghei Gherciu).

A takovych konkrétnich znaki je v inscenaci vice, i kdyZ uz nejsou tolik doslovné. Za
vzrostlou horou svatebnich $at( stoji podle choreografa napad nahradit obraz
severskych pohofi jinym, ktery by mu soucasné poskytl metaforicky obsah. Hora je tedy
skute¢né horou, ale svatebni Saty predstavuji Peerovy nenaplnéné sny a zarover
spoleéenské normy, pred nimiz se snaZi cely Zivot unikat. ,Nebezpeci" trvalého
ivotnfho zdvazku se i v inscenaci obratné vyhne hned nékolikrat. Solvejg tiima misto
zvonit mala plechova védra, kterd sice tvarem zvony pfipominaji, ale staceji vice
pozornost kZeniné (iloze pe€ovat o istotu i o zdroje (ve védrech se nosi voda a bez vody
neni zivota). Matka Ase pak na zadech nosi skute¢ny kos na pradlo, dalsi ikonicky znak,
Itery je jednoduse tim, &im je, nanejvys indikuje narocnost Zenského ddélu.

Ve druhé poloviné pfechazi celd inscenace do vétsi abstrakce — choreografie, situace,
interakce mezi postavami i vizual. Scéna je bud cista a prazdna, nebo se nad ni vznasi
bile natfend polorozpadla chatré, ktera zfejmé piedstavuje nedplny a rozvraceny
domov. Verbruggen pakjako hlavni prvek uréil tfi zrcadlové stény, které zvétsuji prostor,
ZmnoZuji postavy a jsou v zasadé tim, &m jsou —zrcadly skuteénymi i metaforickymi.
Symbeolika je to &iteln4, co viak trochu rusi, je skuteénost, Ze zrcadlové plochy jsou
nytované z tolika €asti. Daleko vétiiho efektu by bylo dosaZeno, kdyby bylo moZné
vyrobit je z jednoho kusu, tak jako jsme to napfiklad vidéli pied lety ve scénografickém
fedeni Josefa Svobody pro Jakubiskav a Aviottiyv balet Casanova (jisté 7e s del§im ¢asem

na nifnravii a o Fadv wiE&m raznnftem ale nifere — nraé nedanfat maximom wirnhnich
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operni nadéje?
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Dirigent Tomas Hanus: Hlavnije mit partituru v
hlavé a ne hlavu v partitufe

SOUTEZE

Vitherci souté?i
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Balet NDM, Jeroen Verbruggen — Peer Cynt {foto Serghei Gherciu)

Prostor pro kazdého Peera

Jeoren Verbruggen vychézi z hudebni partitury suit Edvarda Griega, doplnéné aryvky z
jeho Smutecniho pochodu pro Rikarda Nordraaka a Lyrickjch kusi. Romantickou hudbu
pfijemné narusuje choreografiiv zmifiovany rukopis, ktery k ni tvofi svymi ostrymi
liniemi a dynamikou kontrapunkt. Jeho tanecnici jsou vedeni k viraznym hereckym
akcim i civilnimu projevu, musi se i smat a kficet, jejich Zivelnost rozbiji i ty hudebni
plochy, které jsou inspirované starou hudbou &i lidovymi motivy a svym charakterem se
vzdaluji atmosféie inscenace.

Prvnijednanije velmi konkrétni, i pokud jde o d&j. Peer jako dité si hraje se stiny své
vlastni fantazie, zatimco jeho matka pracuje. Uz zde je choreografie expresivni,
nepolepéitelny Peer, v prvni premiéie Edgar Mateo Navarro, a Ase, nepfehlédnutelna
Natalia Adamska, rozehravaji vztah frustrované matky a vzpurného mladika. Do svéta
se viak jiz vydava dal3i z Peerti, Sachiya Takata, kterému choreograf nachystal hned na
zatatek moderni variaci s mnoZstvim pievald, ale jeho hlavni part piijde a7 ve druhém
déjstvi. Svatebni veseli za¢ina vtipné jako odkaz na romanticky balet, nebot nevésty
jsou na 3pickach a jsou zahaleny v zavojich jako vily, choreograf je ale nuti k dovadéni a
jizlivému smichu, to uz ale na jevisti stoji Simone Giroletti, ktery se snaZi zaujmout
pozornost nevésty a odlouditji. S hudebnim motivem Solvejgy pfichazi na scénuiona
(Shino Sakurado), pritellyné nevésty, ktera se snazi smifit snoubence, zatimeo Peer do
jejich vztahu zasahuje a vplétd se do tance, ktery mu nepatif. Odvadi pozornost
svatebanii a unasi nevéstu. Unoscem jevsakjiz dalsi z tanecniki, Barnaby James
Packham, ktery se ztrici ve svyjich predstavich —zvuk vétru na pusté planijake jeden

z mala nehudebnich prvki moZna ilustruje pustotu jeho vlastniho charakteru, za
prisvitnou revudlkou pada pefi misto snéhu, a Peerovi se na hofe svatebnich gatd
zjevuje obraz matky. Zmatena nevésta s nim tanci duet, ktery se posouvd vicdo
moderni polohy, Peer unila zavazkam i objeti, nevéstin $at pro néj neni nicim jinym nez
kusem zbyteéné latky.

Balet NDM, Jeroen Verbruggen —Peer Gynt (fota Serghei
Cherciu)

Nikolas Sotiriou pfebiré stafetu ve scéné s trolly a jejich princeznou, kterd je zpodobena
jako poloanimalni bytost, lascivni a vybavend az akrobaticko-gymnastickym slovnikem,
v némz Peerovi nabizi pfedeviim své télo. Hra se svatebnimi Saty se nevyplati, trollové
se svym viidcem se chystaji pozemského zaletnika zahubit. Jejich kostymy pfipominaji
spise groteskni karnevalovou kulturu, nez aby podtrhovaly jejich zridnost. Rozmachlou
modernu pierusishor, ktery si uziva svych nékolik minut po stranéch forbiny, aby
nakonec zasahla Solvejg jako zachrankyné hiisnika. S ni tan&i zamilovany Sesty Peer,
Gene David Goodman: jejich duet se od moderny vraci trochu k neoklasice, citlivé
partnerskeé praci, hlavnim pehybovym motivem je rotace, Zena nachazi oporui narué, ve
zdanlivém bezpeéi. Idylu pferusi smrt Ase, kterd pfivede na scénu viech Sestalter eg
hlavniho hrdiny a koneéné i postavu ,bezejmenného', vizného a diistojného Marka

Griffithse, ktery musi pfijmout matéinusmrt.

Abstrakce vitézi nad naraci
Zatimco prvni polovina inscenace se soustfedi na déjové zvraty, v té druhé se divakovi
oteviraji del§i choreografické plochy a spolu s postavami prechazi z reality do svéta ideji,

rn¥ mn mide dnanfat vice sunhndv vinternretari a i charenorafiakn hv i don¥al vic
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svételny zdroj, kterym byly jiZ v prvni &4sti dvé kruhové svételné obruce zavésené na
tazich, umoZfujicich alespoii &dsteénou mobilitu v prostoru (svételny design realizoval
Daniel Tesaf). Pfibudou tfi zrcadlové stény, v nichZ tanéi viichni Peerové, dynamicka
skupina. Svétlo ve spojenis dymem a odrazem ploch vytvaii neuréity snovy prostor,
tanec se ocita mimo realny cas. | scéna s arientalnimi tanecnicemi, jimz vévodi Rita
Pires jako Anitra, je pohybové Eista. Zde pro zménu sahl choreograf k neoklasice,
vyhyba se kupodivu (ale jisté imysIné) klisé se zatlefiovanim typické gestiky
charakternich tancd, ke které by tato ¢ast mohla lakat, a nechava taneénice, jen lehce
skryté v koralkowych maskach a prisvitnych blizach, predvadét predevsim vysoké
rozsahy a pak vytvifi vkusné mikroduety mezi divkami a Peery, dvojice pfipominaji
sousodi. Zasadni duet Sachiya Takaty a Rity Pires je posledni redlnou udalostf
vinscenaci. Choreograf do néj opét vlozil akrobatické prvky, aby vyjadfil vynalézavost
Zeniny manipulace, tanecnik pak plasticky ztvariuje svou samotu a opusténost, kdyZ je
sveden.

Cynt (foto Serg ciu) ynt (foto Serghei Gherciu) Peer Cynt (fota Serghei Cherciu)

Nejpusobivéjsi je pasaz, kdy vstupuje do déni hostujici pévkyné Kadi Jiirgens, vidina
Solvejg. Je tosice ona, kdo si zakryva o€i, ale slepé tipe Peer. Na scéné se objevuji dal3i
divky vjejich Satech a s dlouhymi copy, choreografie je jednoduchd, aby se setfel rozdil
mezi interpretkami, je to viak provedeno vkusné a bez trivialit. Peer, ted u? opét ve
vtéleni zamilovaného Gena Goodmana rozehrava citlivy duet, v némZ vynika jeho
muZnost a v materialu samotném soumérnost a harmonie pohybu, byt nechybi trocha
pozemni akrobacie. Situace se pak rozviji v dramatickych, ale uz vice symbolickych
momentech, Zeny a muZi si vymeéni své rale a kostymy, &imz se pFevraci cela dynamika
vztahtl. Objevuje se fada dalsich motivi, stuha v tistech Solvejgy, $aty bezejmenného
Peera potfisnéné §pinou i krvi, misi se taneci zpév a i bez konkrétnich znaka citime
bliZici se katarzi. Je to &st, v niZ neni vie uchopitelné rozumem, ale o to vice je moZné se
do taneénika vcitit, coZ je prava podstata. Na scénu se vraci i sbor a rozdvojena Solvejg
se odstfihava, metaforicky i doslova, od Peera. A zatimco jeho pomalu uzaviraji
zrcadlové stény pohyblivé scénografie, Solvejgje svobodnd a miZe pokracovat bez
zatéze, i kdyZ se jesté ohlizi zpét. To je samoziejmé soucasny dodatek a vyrazna rezijni
zmeéna, ktera méni celé poselstvi hry, ale vlastné velmi dobfe koresponduje s odkazem
Ibsena, i kdyz spis v kentextu jeho jinych proslulych dramat. Solvejg pfipomina spis
Noru, kterd nachazf svou emancipaci, a je to aktualizace, kterd dilu slusi

A co nam viechno muZe pribéh Peer Gynta nabidnout? U tohoto titulu si nemusime ani
llast otazku, jestli promlouva k soucasnému divakovi. Onen piibéh je z podstaty
nadéasovy, a jesté dlouho bude. Peer Gynt mitZe byt interpretovan a zobrazen rizné:
jako romanticky rozervaneci jako bezohledny cynik, podstata jeho osobnostije ale jen
jedna. Nestilost a bezohlednost jeho charakteru prameni z piehnané touhy viechno
poznat a zaZit, z permanentnfho strachu, Ze kdyZ se najednom misté zastavi, o néco
dilezitého pfijde jinde, je patologickym svétobéznikem i suknickarem, ktery —
promiiite, Ze si nevyplj¢im slova Henrika Ibsena, ale textafe Ivo Fischera —citf , neklid, co
ho tahd z mista na misto, co ho nenechd, aby byl sam se sebou spokojeny jako vétsina ostatnich,
aby se usadil, aby délal jenom to, co se md, a Fikal jenom to, co se od néj Cekd” Peer Gynt je, jak
vidite, typ ,hrdiny*, ktery prochdzi romantizovin popkulturouitam, kde nepomyslite, ze
by to mohlo mit néco spole¢ného s Ibsenem. Strach ze zdvazkd, ktery komplementarné
dopliiuje touhu po dobrodruZstvi, je v kazdém p¥fpadé problémem, s nim# nase
selularizovana individualistickd zapadni civilizace dnes bojuje a jde o fenomén, ktery
soucésti jeji, nasi krize. Snad o to vic miZe Peer Gynt slouZit jako zrcadlo a ve spravném
pojeti byt stale aktualnim.

1 '(‘J';",rf.i
BaletiNDM, Jérben 1

Verbruggen—Peer Cynt

(foto Serghei Gherciu)

S
Verbruggen— Pee
(foto Serghei Gh

Peer Gynt
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