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BOP

Koncem druhé svétowe valky se pro nedosta-
tek pracownich gl dostavali Gemaosi 1 na kva-
Ifiloag)si a lépe placena mista nez do-
sud — a za valecného weni se také daleko
hiife smitovali s predstavou, Ze by v anerické
spolednosti meli hrat vecné jen druhé housle.
MySlenkova emancipace americkych Cerno-
chll za€ind pravé nékde tady, bop je jednim
z jejich prwiich projedl. Z muzikantskych
schiizek v Mintonové lddlu v Harlemu se
zradilo heslo hrat takovou hudbu, jakou by
keloSi nedovedli ukdst. Mladi CemosSti re-
belanti méli Wz plné zuby swingovych Sablon
a K%, ale mili také brilantni tedmiku, kte-
rou swing prresl. To vSechno wybouchlo
v ohiostroj ndpadll, prewatll a zmén, kiery
dokonale rozretal swingowy rad. V malych
skupinkach — wvetSinou pétiClerych — =
bici néstroje zcela osanostatnily a desily ne-
obeznamené posluchaCe whuchy na zcela
neoCekavanych mistech, kontrabas — myni

Vedouci vyroby a technického provozu: ing. Ivan Bilek.
Vedouci dekoracnich dilen: Markéta Kuhova. Vedouci vy-
roby kostymd: Eliska Zapletalova. Jevistni mistr: Premysl
Kirschner. Mistr osvétleni: Jaroslav Reza¢. Zvuk Fidi: Marie
Krej¢i. Mistr vlasenkarny: Vojmil Nytra. Mistr rekvizitarny:
Eva Wiesnerova. Mistr garderoby: Zlata Nezhybova.



Jediny rositel rytmu —  se rozbéhl ve Zbési-

Iém tempu, Klavirista akcentoval zahuSténé

akordy zobnling, kdy mu napadlo, a trumpe-
tista nebo saxofonista nad tim rozsveoovali

pyrotechnickou zaplavu krkolomnych sal, kte-
rA stafla na hlaw veskera dosavadni pra-

vidla o frazovédni. Predchazejici generace,

jako Kk Gasto v djindch jazau, prohlago-

vala, Ze s= \Bidni Dlanili a tohle Z2 w2
wvibec reni jazz; dokonce i Louis Armstrong
ubosil néco o t¢é moderni zlobé.

Bop bA zpoCatku wlucné Cemosskou zale-

Ztosti a tnalo dosta dlouho, nez s nim bElasSi

dyali krok a neZ 94 na ngj 1 W1 SIrSIo

okruhu posluchadll aakly ratolik, aby jg

prjaly jako logickou soucast jazzového w-

wje. Historikoe jg dlouho povazovali za
vstuni brdnu do moderniho jazzu:

zlom mezi nim a swingem bA zatim nejw-

razgjSi v jazzowch dgjinédch. K pionyrtm
bopu il vedle altsaofmisty Charlieho
Parkera a trumpetisty Dizzyho Gillespieho
(1917) zejména pianista Thelonious Monk
(120).

Program Statniho divadla v Ostravé, pfipravil Roman Cisar,
vytvarnice programu a grafickd Uprava Marta Roszkopfova.
Typografickd spoluprace Marcela Havlikova.

Vytiskly Moravské tiskafské zavody, n. p., Olomouc, prov. 21,
Ostrava 1, Novinarska 7, ¢. z. 36584.
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VS8echna prava k zastupovani tohoto dila provozuje DILUA.
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POZNAMKA O AUTORCE

Leningradska autorka Alla Sokolovova zaci-
nala jako herecka, pro divadlo piSe od kon-
ce sedmdesatych let. Sama se svymi tv0r&imi
vychodisky hlasi k dramatickému odkazu
A. P. Cechova; s jistou nadsazkou mbZeme
fici, Ze jeji rukopis je ovlivnhén Cechovovskou
psychologii, ovSem s omezeng&jSim nadcaso-
vym zabérem.
Allu Sokolovovou lze zafadit do linie povam-
pilovovské dramatiky; ve svych hrach tema-
tizuje slozité rodinné vztahy (Pavel fantasta,
Eldorado), jez se pokouSi odpozorovat z kaz-
dodenniho Zivota s fotografickou pFesnosti,
Casto na ukor metaforicnosti a hlubSiho
ozvladstnéni reality. Nicméné mozaikoviti
struktura her Ally Sokolovové (jiz jeji prvo-
tina KDO JE DIZZY GILLESPIE?, kterou uva-
dime v Ceskoslovenské premiéfe, jsou v pod-
staté volné Fazené melodramatické scény)
vybizi inscenatory k seriéznimu utkani s vy-
chozim textovym materidlem, jeZz by mohlo
ve vysledku umocnit rozkryti banalnich dra-
matickych situaci niternéjSim hereckym po-
hledem na podtext.
V posledni dobé& se Alla Sokolovova v di-
sledku tv0réi krize odmléela a jeji hry (Eldo-
rado se hrélo i ve slavném Moskevském umeé-
leckém divadle) postupné vymizely z reper-
toaru sovétskych divadel.
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ROZHOVOR S KAROLEM SUSZKOU

Mily Karole, jako umélecky &&fF a rezisr pol-
ské scény TeSinského divadla TFeSiIS mozna
ponékud odligé problémy . .  nicméné bych
s t rdd jako nezaujatého hosta zptal,
v Cem spatiujes problematiku divedla hraji-
ciho pro cea a zejména pro mladez?

Samoziejmé odliSné problémy nespatfuji.
Nevidim zadny ddvod, pro&¢ hrat pro mladé
divdky jinak. Prochézet se tfeba po jevisti
v kratkych kalhotach ... Spatfuji je v tom,
ze divadlo pro déti a mladez je divadlem
narocnéjSim. Naro€néjSim v pfistupu k ma-
terialu, k problematice. Touto problematikou
rozumim spolutcast, formovani svétonazoru
a estetiky. Dovoluji si tvrdlit a litovat, Ze
nemame natolik Skolou pfFipraveného divaka,
ktery se mlze aktivné Gcastnit umélec-
kého zazitku. Proto by mélo byt divadlo pro
déti a mladez zalezitosti nesmirné tvarci
angazovanosti; o to vétSi, ze mlady divak
momentalné rozpoznd, co je faleSné a ne-
pravdivé a neni mozné jej oklamat. Samo-
zfejmé jsou k tomu zapotfebi neotfelé for-
malni postupy a v pfipadé cinohry Petra
Bezruce velice lituji, Ze neni umoZnéna rea-
lizace prfedstaveni ve zkuSebné ,Blaniku",
kde hraci prostor nenasilné uréuje zplsob
realizace té Ci jiné hry. Domnivam se totiz,
Ze soucasna dramaturgie, ktera apeluje na
bezprostfedni relaci herec — divak, nemdize
vystacit s kukatkovym jeviStnim prostorem
roku 1800.

Jak s t pracovalo na insceneci hry Ally
Sokolovove?

Jelikoz jsem doposud rezisérem divadla niz-
Siho typu, prace se souborem cinohry Petra
Bezruce pro meé osobné znamena mnoho
tvlréich poznatk(l. Poté&sitelné na nasi spo-
leCné praci bylo Citelné rozliseni funkce her-
ce a reziséra, kde herci po sjednoceni ideje
hry a pfedstaveni realizuji vlastni, osobité,
tvlréi poznatky na dané téma, coz je podle
mého soudu UucCelem divadla; coZz délad di-
vadlo divadlem, coz vytvafi mimo masmedia
fakt stalé potfeby spolecné, zivé a momen-
talni spolutcasti na plodném znovuobjevo-
Vvani zivota.
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