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LADISLAY SMOCEK -
AUTOR A REZISER CINOHERNIHO KLUBU

Ladislav SMOCEK (narozen 24. 8 1932), vrstevnik generace Jaroslava Vostré-
ho, Jana Kacera, Jaroslava Dudka, Evalda Schorma, neni typ dramatického au-
tora a reZiséra, ktery by poutal pozornost kvantitou vykonané prace; takika za
dvacet let pGsobeni v prazském Cinohernim klubu (jehoz jadro spoluvytvofllo
podetna ostravskd skupina z Divadla Petra Bezruce — Jan Kader, Petr Cepek,
Nina Dlviskovéa, Jifi Hrzan, Jifina TrFeblcka, FrantiSek Husak, Jifi Kodet), formu-
jicim se na pocatku roku 1965 a zahajujicim umeéleckou c¢&innost Smockovym
nastudovanim vlastni hry Piknik, Inscenoval zde ,pouhy" tucet tituld.

Smockova cesta k divadlu se otvira studiem oboru rezie na DAMU (ukon€ena
1956), nasleduje angazma v MOD BeneSov, nékolika inscenacemi (zdramatizo-
vany denik Anny Frankové, Labyrint srdce, Poprask na laguné) na sebe Smocek
upozornil v Divadle Julia Fuc¢ika v Brné. Po pfichodu do Prahy je zaméstnan
v Laterné magice (1960 —63), jako rezisér nenachazi uplatnéni. Sezénu plsobi
v SDS Praha, smysluplnou seberealizaci vSak naléz4 teprve jako autor a rezisér
Cinoherniho klubu.

Znat souvislosti Smockovy tvaréi ¢&innosti a jejiho vyvoje, znamena mj. znat
Smocka reziséra vlastnich her; zde, v prvnich inscenacich v Cinohernim klubu,
se rozhodnym zplsobem utvafelo Smockovo autorsko-rezljnl citéni a vnimani
svéta, metody jeho zobrazeni. Tento silny prvotni Impuls rozpracovava Ladislav
Smocek v nejriznéjSich proménach a modifikacich, prib&zné vsak zlstava v kon-
textu jeho tvorby prdvodnim regulativem, uméleckym krédem, svétonazorem.

V prvnim obdobi studiové scény, tj. v obdobi nednavného objevovani specificky
divadelnich prostfedkl sdéleni v jevistni praxi (1965—1970), se Smocek pfedsta-
vuje jako inscenator vlastnich dramatickych textd: Pikniku (1965), Bludisté,
Podivného odpoledne dr.Zvonka Burkeho (1966) a Kosmické-
ho jara (1970). V tomto obdobi Inscenuje jeSté drastickou hru Edwarda Bonda
Spaseni (1968).

Druhé obdobi Smockovy umélecké prace v Cinohernim klubu poznamenala krize
souboru, kter4 se zékonité projevila odchodem dvojice — od tkadné divadla tézko
odmyslitelnych — osobnosti, Jaroslava Vostrého (teoretika a reziséra) a Jana Ka-
Cera (herce a reziséra). Po rozpadnuti tohoto silného ,triumvirdtu" se Smocek
vraci ke Goldonlho Poprasku na laguné (1973), inscenuje Mahenova Chrousta
(1974) a vlastni dramatizaci Dostojevského Stry¢kova snu (1977).

Jisté oziveni takfka odumfelého organismu Cinoherniho klubu pfinasi konec
sedmdesatych let. Znac¢nou zasluhu na této renesanci ma i proména Smockova
rezijniho usili. Vznikd Cctvefice artistné i mysSlenkové pozoruhodnych Inscenaci:
E. O'Neill: Cesta dlouhého dne do noci (1978), C. Zuckmayer: Hejtman z Kopniku
(1980), O. von Horvath: Povidky z Videfiského lesa (1981) a naposledy vynikajici
jevistni podoba Gogolovy jednoaktovky Hraci, jez sklidila ovace na pravidelné
ostravské prehlidce ,Divadlo dneSku" (1983). — Smocek zkoncentroval své sily,
aby se s nové dopliiovanym souborem pokusil vratit Cinohernimu klubu statut
divadla, v némz je hereckd slozka prius, rozhodujici determinanta Zivotaschop-
nosti divadelniho dila.

Smocek jako dramaticky autor (ale | jako rezisér) je posedly obnaZovanim
spoleGensky negativnich mechanism?; témata, kterd sl voli, demaskuji spo-
le€ensky zavadnou masinérii, defekt nost a omezenost mySleni, nemén-
nou meéstackou Instltucionalizacl mezilidskych vztahl. Kankovani, nadsazovani
jednotlivych rysG a zkresleni piekracuji v8ak pouhou oblast satiry, zlo a malost
¢lovéka se objektlvizuji. TfebaZze Smocklv humor nebyvad bodry, postavy nejsou
jednoznacné vysmivany, groteska neni vyhradné vyuZivana jako prostfedek sa-
tirického zobrazeni Zivota.

Smocek vzdy tihl ke grotesknimu vidéni svéta; groteskno jako jeden z moz-
nych pohledd na realitu je mu nejbliz§i. Nejde pfitom o tzv. groteskno modernls-
tické, ztracejici mnohdy kontakt se skute€nosti a Inklinujici k absurdité; u Smoc-
ka se snoubi groteskni nadhled s hlubSim psychologickym ponorem — na prvni
pohled neslucitelné prptlklady. Smocek pfekonava groteskni stylizaci prazdno
v8ednosti a v takfka naturalistickych mlsanscénach provokuje divaka ke kritic-
kému zamySleni nad smyslem vlastni existence.



Jiz rané Smockovy prace v Cinohernim klubu vynikaji schopnosti dikladng
explikovat jednani postav, psychologii jejich zazemi. Po uvedeni Bludisté a Po-
divného odpoledne dr. Zvonka Burkeho (jez se hravaly v jednom veceru) se proto
Smocek ohradil vdcéi nékterym hlasim kritiky, které tento zavazny rys jeho ru-
kopisu nepostfehly ¢&i zkreslily: ,Néktefi kritici napsali, Ze celé pfedstaveni je
zalozené na gagu. My jsme se snazili tam zadné gagy nedélat. Jako reZisér jsem
se soustfedil hlavné na psychologii postav. A myslim si, Zze i tady je skryt humor
hry. Vznika uvolnénim a zkarlkovanim psychologickych rysl postav. Nejlépe to
fekl J. Vostry, kdyz prohlasil celé toto pfedstaveni za psychologickou crazzy ko-
medii." — Ponorny a ddsledny vyklad psychologie jednani postav je pro Smocka
velmi uréujici. V posledni dobé se nejdlkladné&ji projevil v 0'Neillové Cesté dlou-
hého dne do noci.

Smockovy inscenace z prelomu sedmdesatych a osmdesatych let nezapfou v
mnoha ohledech reZisérlv osobity rukopis z prvniho obdobi pidsobeni v Cinoher-
nim klubu. Smocek se na jiné béazi vrcci k tomu, co demonstroval na vlastnich
hrach a co Ize chapat jako specifikum jeho snah: ke zddraznéni psychologie (Pik-
nik — Cesta dlouhého dne do noci) a k nézné krutacké, parodické karikatufe
(Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho — Hejtman z Kopniku). | poté, co se
Smocek jako dramaticky autor odmlcel I(jeho Burke — joko jedno z mala ceskych
her — pronikl na ¢etnd evropskd i mimoevropska jevi$té), Inscenuje pfevazné jen
latky, které jej oslovuji, jejichz téma rezonuje s jemné utkanymi vldse&nicemi
umélcovy Inteligence a fantazie. Velkorysy stratég a bystry pozorovatel vSednosti
postihuje spolu s bytostné participujicimi herci jak vyraz vnitfniho svéta c¢lovéka,
tak vnéjsi obraznost déni.

V KAZDEM Z NAS JE SKRYTA KRUTOST. NEKDO
JI REALIZUJE TIiM, ZE TRHA MOUCHAM KRIDYL-
KA, NEKDO TiM, ZE HLIDA VEZNE V KONCEN-
TRAKU, NEKDO JAKO AUTOR, JINY JAKO HE-
REC, NEBO DIVAK. JA JSEM SVOJI KRUTOST
REALIZOVAL VE SVE AKTOVCE A HROZNE
JSEM SE PRITOM BAVIL. A VY REALIZUJETE
SVOJI KRUTOST TiM, ZE SE SMEJETE TEM CHU -
DAKUM, KTERYM JA JSEM NECHAL UBLIZOVAT.

Ladislav Smocek



Smocek buduje divadelnost svych her na dramatické situaci, nikoli na
tabuli, pribéhu, anekdoté. Metoda dané dramatické situace, v niz se urCitd sku-
pina lidi ocita, urgitym zpldsobem se chova a jedna, aby vySly najevo vztahy mezi
jejimi  jednotlivymi ¢&leny, je nejdisledn&ji realizovana v Pikniku. Ctvefice
nmerickych voak(, v dzungli, koncem druhé svétové valky, v bezprostiednim
ohroZeni nepfitelem &ekd na Cetafe, ktery odeSel na prlizkum. VnéjSkové nedos-
piva situace k obvyklému rozuzleni: Cetal se nevraci, nepfitel se neobjevi, zaha-
da zOstane nevysvétlena. Zato se pocit marného Cekani v nebezpecnych podmin-
kach ostfe promitne do vztah(l uvniti jednotky: nejistota, neddtklivost, podezfiva-
vost, podraZzdénost, strach jsou Zivnou pldou riskantni muzské hry, v niz se roz-
poutaji nebezpetné vasné a sklony, zakryvajici i ventilujici muzské komplexy. V
sledu drobnych Zertll, hadek, sporll, jimiz se napéti stdle stupiiuje, nejdiive od-
padaji slabSi partnefi, aby nakonec tato nesmyslnd hra vyvrcholila v surovém
stfetnuti dvou nejsilngjSich — Smilea a Tala. Napéti povoli teprve tehdy, kdyz se
Skodolibé sily wvybijil, situace se pfiblizi az k hranici Zivota a smrti — zbity
a zkrvaceny Smile zlstane bezmocné leZet.

Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho ma sice komickou za-
pletku, ale technika jejiho rozvijeni nikterak nepfipomina dé&ovy mechanismus
béznych zapletkovych veseloher. Dramaticky d€j se realizuje jako pasmo variaci
jedné centralni situace: lidumil amatér dr. Zvonek Burke se ,vrazdami" zbavuje

svych skuteénych i nahodnych protivnikd. Historie pfimo durrenmattovsky Gerna
a paradoxni: ve vyjime¢né situaci, kdy je Zivot starého mladence vychylen z rov-
novahy, demaskuje se hodnota jeho humanismu. V zéapletkovych komediich Casto
dramatické postavy své akce pouze ,znackuji", aby umoznily co nejrychlejsi vy-
voj déje od expozice ke katastrofé. Fabulani motor Zene dramatické déni k ro-
zuzleni, k pointé dramatické anekdoty, a zaméfuje divackou pozornost stale do-
pfedu, k tomu, co bude: jak se d& vyvine, jak to dopadne. Dramatické postavy
maji za Ukol naplnit zapletkovy mechanismus, d&ovou konstrukci. Clovék je v ta-
kové masinérii teprve druhotny, podobné — i kdyZz z jinych ddvodd — jako ve
life tezové, kde je cilem néjaka abstrakce, ktera ma — pokud mozno jako jiskra —
preskocit z jevisté do hledisté. Smockovi nejde o naplfiovani mechanismd, at’ za-
pletkovych nebo ,ideovych", clovékem, ale o chovani a jednani lidi ve vypjaté
chvili. Fabulacni prvek je v jeho hrach silné utlumen: divak nema zaméfovat
svou pozornost k tomu, co pfijde, ale plné, intenzivné sledovat pfitomnostni déni
na jevisti. Smocek toho dosahuje prostfedkem, ktery bych nazval situacni
prodleva: dé se pravé v nejnapjatéjSich momentech jakoby zastavi ve svém
plynuti, aby se mohly vyGerpat moznosti situace do v3ech dlsledkd.

Pfiznacny je Smocklv zplsob tvorby dramatickych charakter(l: autor zachova-
VA pfi hodnoceni jejich pohnutek a &inli maximalni nezaujatost aobjektivitu.
Svétlo a stin je rozvrzeno tak rafinované a slozité, ze déleni na kladné a zaporné



typy neni vibec myslitelné. Jak posuzovat tfeba cynického posmévacka Smllea
z Pikniku? Jeho protivnik Tal je jisté krajné nesympaticky zabijak faSistickych
sklontl, ale mdZeme proto vidét ve Smileovi jeho pozitivniho protihraée? Smile
nas svym atoCnym cynismem, svou pronikavou a proziravou ironii jjsté bavi,
moZna ndm i imponuje, ale mlZeme proto nevidét, jak nebezpetnou a nepocti-
vou hru hraje vigi svym kumpandm? Dr. Zvonek Burke je jist& smésny svym sta-
roobrozeneckym uvazovanim, svym zapSklym romantismem, svymi kalendarovymi
moudrostmi, ale na druhé strané nelze ignorovat lidskou tragiku nepodafeného
filantropa, ktery se jakymsi nedopatfenim, nesmysinou a zlomysinou shodou
okolnosti dostal do postaveni zcela neadekvatniho své minulosti, povésti i po-
vaze.

Dramaticky charakter neni pro Smocka statickou, uzavienou a definitivni ve-
licinou, ale Zivou, sloZitou, nevypocitatelnou hodnotou, jejiz podstata neni dana,
ale ve vyjime€né situaci teprve objevovana a provéfovana. Smocka zajima ne
hotovy Clovek, od néhoz uz nelze nic ocekavat, ale mozné promény clovéka zdan-
livé ureného. Co vSechno je schopen udélat dr. Zvonek Burke, aby zachranil
svou Zivotni jistotu? Jak se zachovaji Clenové vojenské jednotky v nebezpecné,
deprimujici situaci, jak se utvareji lidské vztahy tvafi v tvar ohroZeni Zivota?

Je zfejmé, Ze takové vidéni a zpodobeni Clovéka v dramatu skyta pravou pastvu
pro hledajici herectvi.

Zdenék Hofinek

SMiCH NEMUZE BYT ABSOLUTNE SPRAVEDLI-
VY; NESMIi BYT ANI DOBRY. JEHO ULOHOU JE
ZASTRASIT A POKORIT.; NEDOKAZAL BY Ji
SPLNIT, KDYBY PRIRODA NENECHALA ZA TiM
UCELEM | V NEJLEPSIM CLOVEKU KOUSEK
ZLOBY, ANEBO ASPON ZLOMYSLNOSTI.

Henri Bergson



ROZHOVOR DRAMATURGA A HERCE NA NEJVYSSI

UROWVNI

C Umite si ze sebe délat legraci?

S Na cizi GuCet ovsem ano.

C UZ vidim, Ze s vami nebude lehké pofizeni... Zkusimto jinak: touzil jste byt né-
kdy zd kazdou cenu vtipny?

S To by se mi dost prodraziko. Mné staci, Zze jsem ohromné vtipnybez Zadnéceny.

C Co byste délal, kdybyste nebyl obsazen do role Burkeho?

S (Velmi zly pohled)

C Zastradovali herci taky nékdy reZiséry?

S Ne, pro¢? Ti nas pFece obsazuji. NejvbodnéjSiobjekt zastraSovani je odjakZiva dra-
maturg.

C Vy ale dovedete jednoho potéSit... Vratim vdm to v podobé rafinované otéazky:
Mlzete mi vysvétlit, pro¢ se néktefi herci tak UGporné snazi hrat nékoho jiného?

5 Nevim, ale je toze Zivota. Klavirista, aby byl dobrym, klaviristou, se musi naucit
noty, $kolovat, veskerou techniku. A teprve potom mulze uvazovat jak toho Chopina
brat. Herec se taky musi naucit hrat, na to mame i Skoly. Hrat na sebe sama. Jedi-
ny nastroj herce je on sam. A j& trvdm na tom, Ze by herec mél brat tak, jak. vy-
pad4, a ne tak, jak si predstavuje, Ze by v té které roli mél vypadat. A presto je
typické, Zze herec maly, tlusty, pleSaty chce brat vysokého, S&tihlého, kudrnatého,
zkratka, ,,néktefi““povazuji za vrchol herectvi, kdyZ se té pFirodé vymknou k ne-
poznani.

C Ano, tomu se Fika Sarze.

5 Nékdy.

C Vy nerad 3arze?

S Ja nebyl na vojné, ja nevim.

C Vratme se radgji k Burkemu. Myslite si, Ze je stary?

S Burke? Vite co, pane dramaturgii Se mné zd4, Zemne nekale zkousite.,. BudiZ.
Myslim si, Ze viibec nejde o to, jestli je Burke stary. Kdybychom chapali story Po-
divného odpoledne jako pribéh starého ¢lovéka, ktery dostal ,kopacky* a ktery po
mnoha letech ,,Stastného podndajemnictvi* byl vyhozen na dlazbu, pak bychom asi
udélali kardin&lni chybu. Na druhé strané bychom zase udélali stejnou chybu, kdy-
bychom to tak nechapali. Nemyslite, Ze by bylo ponékud kruté, kdyby ten posetilec,
SaSek, ubohy pseudointelektual, chudak a dobrak, ktery jakymsi nedopatfenim ,,vy-
vrazdi“ celou potencialni rodinu své doméci, byl opravdu stary?

C TakZe podle v&s by nemél byt -
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- ani stary, ani mlady.

Hm. Zkratka a dobfe néco jako vy. ..

Dosti impertinenci! Mimochodem, panedramaturgu, kdyZ uz se tak kasate, nevite
nahodou, pro¢ jsem byl do této role obsazen?

Kdyz tolik prahnete po poznani... Jisty Skodoliby rezisér si Fekl, Zze by bylo tuze
zabavné vpustit vas podruhé do téZe Feky, pochopitelné s odhodlanim popfit empi-
rickou moudrost jisttho okFidleného vyroku . . .

Nepochybné narazite na fakt, Ze jsem mél tu Cestzahrat siBurkeho pFednéjakymi
Sestnacti lety... Kdyz uZz jste mé tak kulantné pFinutil k tomuto doznéni, neod-
pustim si s patfi€nou potoucblosti dodat, ze pan Odl tehdy figuroval Tichého a pan
Dvofak Outéchovou. Kdyz uz, tak at to stoji za to: v oné Fece se nebudu cachtat
sam . ..

Pro¢ se domnivate (jestli se domnivate), ze Podivné odpoledne je legrace?

UZ zas? ... Nepfipada vam, Ze postavy, které ve hfe vystupuji, nejsou ani postavy,
tedy skute¢né postavy z masa a krve? Ze to nejsou lidé, ale spi$ jejich vlastnosti? -
Svatava je osklivd a blba, Fikd Burke, ale on sam také. Spi§ vic, neZ mifi- Mamin-
ka, stara Outechova, prdbéziné pede buchty a i v nejvétsi krizi, kdy v domé Fadi
tajfun nendvisti, neustale opakuje: ,,Méjte se radi, déti.“ Vaclav Véaclav sice o sobé
Fika, Ze neni primitiv, ale jak mu véFit, kdyZz souCasné busi hlavou do zdi. Je prece
Znédmo, Ze hlavou zed neprorazi§. Autor nechdvd své postavy, které jsou nositeli
ne zrovna péknych lidskych vlasinosti zavrazdit, ale nakonec... | kdyZ nakonec,
ono jde nakonec, o néco jiného.

Takze otdzka na konec: Co byste si pral?

Vy jste pohadkovy dédecek? TF¥i prani?

Jedno. A to jeSté nevim, budu-li ho moci vyplnit.

Co bych si pral? Pracovat s kolegy stejné krevni skupiny. Ted mluvim obrazné.
S herci, reziséry i dramaturgy, ktefi se navzajem sly§i a odpovidaji si. Nic vic,
a nic min.

A vy si myslite, Ze ta spravna krevni skupina je tak podstatna?

Jsem o tom téméF naprosto presvédCen. Co se stene pacientovi, ktery ma, dejme tomu,
krevni skupinu A, kdyZz mu pfi transfuzi omylem pfimichaji napf. krevni skupinu B?
To snad je otdzka pro lékare, ne?

V mediciné pFimo pro patologa. Ale kdyZ se to nedopatfeni stane na divadle, tak
je fakt, Zz& nikdo neumfe. Ani od place, ani od smichu. Ale taky je fakt, Zze se pak
vSichni divi, pro¢ to neni ,,ono* ji ja bych si pral, aby to ,,ono* bylo.

Ja také. Dékuji za rozhovor.

(U dvou deci minerdlky spolu Zertovali dramaturg R. C. a herec M. S.)

Vedouci vyroby a technického provozu: ing. Ivan Bilek. Vedouci
dekoraénich dilen: PFemysl Kirschner. Vedouci vyroby kostymu:
EliSka Zapletalova. JeviStni mistr: Vaclav Plachy. Mistr osvétleni:
Jaroslav Reza&. Zvuk Fidi: Marie Krej&i. Mistr vlasemkarny: Vojrnil
Nytra. Mistr ickvizitdrny: Eva Wiesnerova. Mistr garderoby: Zlata
Nezhybova
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