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PAVEL PALOUS nar. 22. 5 1943 v Praze /, v letech
1961 —1966 studoval na FF UK v Praze na katedfe dé&jin
a teorie divadla /pedagogové: prof. FrantiSek Gotz, prof.
FrantiSek Cerny, odb. asistentka Eva Uhlifova/. Po néavratu
z vojny /1966 -1967/ je pfijat do angazméa Karlem Pokornym,
§éfem Divadla pracujicich v Gottwaldové. V sezb6né
1967/68 je zde asistentem rezie, v sezénach 1968/73 pracuje
jako kmenovy reZisér gottwaldovského divadla. V Divadle Petra
Bezruée plsob! od sezony 1973/74.

Jiz v Gottwaldové inscenuje narofna klubova predstaveni:
Stalo se v ZOO E. Albbeho, a Play Strindberg F. Ddarren-
matta, na jevisti Carodéjky ze Salemu A. Millera, Gazdinu
robu G. Preissové, Tarelkinovu smrt Suchovo-Kobylina.

Od pocatku rezijni drahy tihne Pavel Palou$ k ,otevienému“
typu divadla, provokuje jej nekukatkovy prostor, umozfujic!
neustale nova hledani jevistniho sebevyjadfeni. Jako rezZisér
ma blizko k obraznému filmovému vidéni, proto jej odrazuje
mnohomluvnost, pfitahuji jej texty, jejichz struktura vychazi
z metod montdZe. Zde je tieba hledat rezisérlv osobity ru-
kopis, pro né&jz jsou pfiznacné zkratkovitost, neochabujici ply-
nulost vytvafenych mizanscén, uméni rychlého stfihu a s nim
souvisejici smysl pro okamZitou proménu atmosféry. Stfelhbity
pohyb divadelniho znaku, hravd metafori€nost pulsuji bez
ustani v Palou$ovych inscenacich a zjitfuji divakuv proZitek
kazdého okamZziku.

V posledhich letech sméfuje Pavel Palou$ k autorskému di-
vadlu, které nejvice konvenuje jeho tvaréimu naturelu a pomahéa
spoluvytvaretjednu z koncep¢nich linii ¢inohry Petra Bezruce;
je iniciatorem studiové ¢&innosti souboru /PKO Cerna loukal,
s nimz dosud nastudoval tfi inscenace v netradicnim prostoru
/Alengina dobrodruzstvi ve svété za zrcadlem, Panoptikum,
Nevidana dobrodruZstvi dona Quijota de la Manchal/.

Na matefské scéné vzniklo pod jeho rezijnim vedenim do
dnes$niho dne pres tficet inscenaci, z nichz mnohé pfesahly
svym vyznamem ramec ostravského regionu; JmenUJme alespon
nékteré: N. V. Gogol: Zenitba, A. Casona: Jitfni pani, G. Preisso-
va: Jenlfa, M. Ros¢in: Kde bydli§, hol¢icko?, U. Plenzdorf:
Nova utrpeni mladého W., A. P. Cechov: Vishovy sad, P. Shaffer:
Equus, L. Gyurké: EIektro mé lasko!, B. Hrabal — V. Nyvit:
Ostfe sledované vlaky, P. Ulrych — B. Nekolny: Nikola Suhaj,
H. Ibsen Peer Gynt, L. Smocek: Podivné odpoledne dr. Zvonka
Burkeho, F. M. Dostojevskij — P. Palous: Velci hfiSnici /dra-
matizace romanu Bratfi Karamazovi/.

rc

CHIARELLI LUIGI /Kijarelli Lujdzi/, 7. VIl. 1880 Trani /Bari/ - 20. XIl.
1947 Rim. Détstvi prozil v Rim&, po otcové smrti musel prerusit studia,
od 1911 zaméstnan jako redaktor milanského Casopisu Secolo. Jeho
prvnich 8 her bylo odmitnuto, po uvedeni komedie Maska a tvaf/napsana
1913, uvedena 1916/ se razem stal jednim z nejlispé&snégjSich dramatikd.
Podtitul této hry — ,,groteska*“ — dal oznaceni divadelnimu hnuti teatro
grottesco, které v nékolika vale€nych a povale€nych letech udavalo
ton v italské dramatice. Chiarelli tu pouzil situacni schéma /manzelsky
trojuhelnik/ i divadelni techniku konverza¢ni komedie, aby je vzapéti
ironicky prevratil naruby a tak demonstroval vratkost a absurdnost
tradi¢nich moralnich hodnot mésfackého svéta. Tento princip obmeénil
i v nékolika daléich tragikomediich zhruba do roku 1928 Jeho pozdéjéi
uspéchu komedii z let 1916 —1922. Chlarelll byl mnoho let pfedsedou
syndikatu italskych dramatik(. Nékolikrat se pokusil o zaloZeni stalé
divadelni spolecnosti.

Hlavni dila:

Il Gendarme /kom., 1912; Cetnlk/

Extra dry /akt., 1914/

Una notte damore /akt.,, 1914; Noc lasky/

La maschera e il volto /kom., 1913, prem. 1916; Maska a tvaF/
La scala diseti /kom., 1917; Hedvabné schodistil/
Chimere /korni, 1919; Chiméry/

La moftte degli amanti /kom., 1921; Smrt milencd/
Fuochi dartificio /kom., 1922; Ohnostroj/
Jolly/hra, 1928/

Un uomo da rifare /hra, 1932; Clovék na pfredé&lani/
Il cerchio magico /hra, 1937; Magicky kruh/

Enea come oggi /drama, 1938; Aeneas jako dno..
Teatri in flamme /hra, 1945; Divadlo v plamenech/



TEATRO GROTTESCO

MEZI ROKEM 1916 A 1924 VZNIKL V ITALIl Z NOVEHO POC FU SVETA
A Z NOVE ESTETIKY NOVY DRAMATICKY ZANR: KRVAVA GROTESKA.
UVEST JI NA JEVISTE ZNAMENALO REVOLUCI. VNITRNi JEDNOTA HNUTI
TEATRO GROTTESCO SE JESTE JEDNOU PROJEVUJE V PLNEM SVETLE -

- TVARI TVAR SPOLECNEMU PROTIVNIKOVI. KDO BYL TEN PROTIVNIK?
NEJENOM MESTACKE DIVADLO, KTERE SE TVARILO REALISTICKY NEBO
NATURALISTICKY A HLIDALO SI JAKO ZARLIVY TYRAN SVUJ NUDNY
A VYCICHLY REPERTOAR. A TEPRVE NE JENOM POVRCHNi SALONNI
KOMEDIE, BULVARNI KUS, PIECE BIEN FAITE. TEN PROTIVNIK BYLO
| SAMO ITALSKE MESTANSTVO SE VSi ABSURDITOU, PRAZDNOTOU
A ROZVIKLANOSTI SVYCH SPOLECENSKYCH KONVENCI. /JJAK TO SKORO
DOSLOVNE FORMULOVAL CHIARELLIL/ JAKO POZDEJI U BRECHTA, SLA
| TADY UMELECKA KRITIKA RUKU V RUCE S KRITIKOU SPOLECENSKOU -

- OVSEM BEZ IDEOLOGICKEHO RIZENI.

VLASTNI A TRVALY PRINOS HNUTi TEATRO GROTTESCO VSAK SPADA
OPET DO OBLASTI ESTETICKE. KDYZ SE DNES ZESEDIVELI BOJOVNICI
OHLIZEJI NA DIVOKA LETA, HOVORi SKORO S UDIVEM O TOM, JAK
VNASELI CERSTVE POVETRI DO ZATUCHLINY, KTERA TEHDY VLADLA
NA JEVISTICH .. .JAK VYKORENOVALI FALESNOU VNEJSKOVOST A PRO-
LHANE DIVADELNi MANYRY . . . JAK HAZELI PRES PALUBU ,NEZIVE
SADROVE IDOLY KONVENCNIHO DIVADLA“ /[CASELLA/.

MY SE VSAK NA TEN PROCES MUSIME DIVAT PONEKUD STRIZLIVEJI,
TREBAZE HISTORICKA ZASLUHA ZUSTAVA NESPORNA. TEATRO GRO-
TTESCO ZLOMILO JEDNOU PRO VZDY TYRANII SABLONY, DO KTERE
USTRNULO DIVADELNI PODNIKANI, A STOJI PROTO ROVNOPRAVNE VEDLE
DIVADLA NEMECKEHO EXPRESIONISMU, RUSKEHO REVOLUCNIHO DI-
VADLA A TVORBY MLADEHO 0 'NEILLA. OKOLNOST, ZE BYLO DO ZNACNE
MIRY ZAPOMENUTO, NA VECI NIC NEMENI.

PRESTO VSAK NELZE ZAMLCET NEKTERE NAMITKY. TAK OBCAS ZJISTU-
JEME TENDENCI GROTESKNO MOTIVOVAT, ,VYSVETLOVAT“ JE JAKO
POUZE VYJIMECNOU SITUACI - COZ PRIROZENE GROTESKNO POPIRA
V JEHO PODSTATE. ZEJMENA NAPADNE VSAK JE, JAK V UDANLIVE
RADIKALNE PREVRATNEM TEATRO GROTTESCO SPOKOJENE A NERUSE-
NE PREZiIVAJI OBEHRANA TEMATA BULVARNIHO DIVADLA. LASKA, MAN-
ZELSKA NEVERA A ZARLIVOST TU VESELE SLAViI SVOJE ZVECNENI.
ROZBOR KAZDE JEDNOTLIVE HRY BY NAM O TOM PODAL SPOUSTU
DOKLADU. POZORUHODNY ROZPOR. PROTO SE S NELIBOSTi PSALO
O ,,STALE TEtE, ZNOVU A ZNOVU OMILANE PROBLEMATICE“/W. KAYSER/
- A PLNYM PRAVEM. STACIi TO VSAK, ABYCHOM CELE HNUTI OD-
SOUDILI JAKO POCHYBNE A NEUCINNE? JISTEZE NE. KDO SI TAK PO-
CINA, UPLNE PREHLIZI, ZE VETSINA ITALSKYCH GROTESEK JE ZALO-
ZENA PRAVE NA PARODOVAN|I STARYCH TEMAT, NA JEJICH NADSA-
ZENI A POKRIVENI AZ DO NESNESITELNOSTI.

BANALNI MILOSTNY TROJUHELNIK JE TREBA OMILAT TAK DLOUHO,



AZ SE Z TOHO ZVEDNE ZALUDEK; SCENICKA MASINERIE MA SKRIPAT
A RACHOTIT. V TEHDEJSI DOBE TOTIZ DOSLO KE DVEMA VECEM: NE-
JEN K TOMU, ZE DIVAK DEFINITIVNE PROCITL A UVEDOMIL SI GROTESKNI
SKUTECNOST, ALE | KE ZROZENi GROTESKY Z DUCHA BULVARNI KO-
MEDIE. VYZNACUJI TO DVE DATA - PROBUZENI DIVAKA 15. CERVEN-
CE 1919 V MILANE A ZROZENI GROTESKY 31. KVETNA 1916 V RIME.
ZAJISTE, | TA DATA JSOU SYMBOLICKA, CHCETE-LI TO TAK BRAT - OBE
JSOU VSAK STEJNE DULEZITA PRO EVROPSKOU DIVADELN| HISTORII
DVACATEHO STOLETI.

TO JE VSECHNO KRASNE, REKNETE MOZNA. ALE JESTLI BYLO TEATRO
GROTTESCO OPRAVDU TAK VYZNAMNE A EPOCHALNI, JAK TO, ZE SI
HO POZDEJI SOTVA KDO VSIML A ZE JE DNES BEZMALA ZAPOMENUTO?
MA TO CELOU RADU PRICIN. O SPECIALNE ITALSKE TEMATICE TECHTO
HER JSME SE UZ ZMINILI. ALE TO NENi JESTE VSECHNO. VELKOU
A TEMER OSUDNOU PREKAZKOU BYLA | SOUCASNA KRITIKA, KTERA
NOVE DIVADLO PRIJALA V MNOHA OHLEDECH S POLITOVANIHODNYM
NEPOCHOPENIM. ZEJMENA SILVIO D AMICO, JENZ O TEATRO GROTTESCO
NAPSAL PRVNi KNIHU, SE VYZNAMENAL UTOKY Z TEZKYCH KANONU.
D’AMICO VIDEL SKORO VE VSEM POUZE VNEJSI RYSY: TECHNICKE
TRIKY, GAGY, SVEVOLNOSTI. SMAHEM AUTORUM UPIRAL SCHOPNOST
UVEST NA JEVISTE ZIVE POSTAVY.

VSICHNI TI LIDE JSOU PRY JEDNODUSE STERILNi A NAPROSTO NE-
SCHOPNI; V CELEM TEATRO GROTTESCO PRY NEJDE O ZADNOU OPRAV-

DOVOU BASNICKOU TVORBU. TAKOVE VYTKY ZNAME. ODKUD SE VZALY
U D’AMICA /A U MNOHA JEHO KOLEGU/, UKAZUJi TAKOVEHLE VETY:
,HRA VISi VE VZDUCHU, NA POLOVICNI CESTE MEZI VAZNOSTI A KO-
MIKOU ... CO JE TO TEDY VLASTNE: KOMEDIE NEBO TRAGEDIE?
ROZHODNEME SE!“ NIC NEMUZE BYT PODLE MEHO NAZORU ZRADNEJSI
NEZ PODOBNE USUDKY O HRACH, JAKO JE ANTONELLIHO POHADKA
O TRECH KOUZELNICICH NEBO CHIARELLIHO CHIMERY. VZDYT PRAVE
V TOM, ZE SE TAKHLE NEMUZEME ROZHODNOUT NIKDY - PROMINTE
MI HRU SE SLOVY - TKVIi TO ROZHODUJICI. VOLAT PO TAKOVEM
ROZHODNUTI ZNAMENA ZNEUZNAT GROTESKNO V JEHO NEJVLASTNEJ-
SiM JADRU.

DALSI PRICINOU JE SPOR O VYMEZENI HNUTi TEATRO GROTTESCO,
KTERY TRVA DODNES. KDO K NEMU PATRI, KDO NE? SMIME SNAD
OD NEHO ODTRHNOUT ROSA DI SAN SECONDO, JAK TO DELAJI TILGHER
A CALENDOLI? PRESTO, ZE NIKDO MENSIi NEZ PIRANDELLO OZNACIL
HRU LOUTKY, JAKE VASNE! . . . EXPRESIS VERBIS JAKO ,.COMMEDIA
GROTTESCA“? NEBO - | O TOM SE UVAZOVALO - JE VUBEC CA-
VACCHIOLI SE SVOU HROU LA CAMPANA D’ARGENTO /STRIBRNY ZVON/
Z ROKU 1913 PRAVYM ZAKLADATELEM HNUTI? A JAK TO VYPADA
S PRISLUSNOSTi AUTORU, JAKO JSOU DOMENICO TUMIATI, DARIO NICCO-
DEMI, CORRADO ALVARO, PILADE VECCHIETTI, LUIGI BARZINI, ALESSAN-
DRO DI STEFANI, GUGLIELMO ZORZI, CESARE GIULIO VIOLA? JSOU TO
OPRAVDU POUZI SOUBEZNICI, KTERI TEZi Z VYSLEDKU OSTATNICH,



POUHE OZVENY A NIC ViC? ALBERTO CASELLA UZNAVA DOKONCE
JENOM CHIARELLIHO A ANTONELLIHO; VSECHNY OSTATNIi VYLUCUJE.
SAM SE KE GROTESKNIM AUTORUM NEPOCITA; JENOMZE DIVADELNI
ENCYKLOPEDIE ENCICLOPEDIA DELLO SPETTACOLO HO MEZI NIMI VY-
SLOVNE JMENUJE. CEHO SE TEDY MAME DRZET?

MLUVCI SAMOTNEHO TEATRO GROTTESCO NAM TAKE NIJAK NEPO-
MOHOU. NAOPAK: NATROPi JESTE DALSI ZMATEK. ANTONELLI SE POZ-
DEJI UPLNE ODVRATIL OD SVYCH ZACATKU; PRAVE TAK CHIARELLI,
KTERY PROGRAMOVE SLOVO GROTTESCO V PODTITULU SVE HRY NA-
HRADIL BEZNYM A NIC NERIKAJICIM COMMEDIA; ROSO DI SAN SECONDO
VELICE BRZY ZAVRHL PROVOKATIVNi ZAVER SVE SPiCi KRASAVICE
A NAPSAL MiSTO TOHO KONVENCNI SENTIMENTALNE ROMANTICKE TRETI
DEJSTVI. JE JASNE, ZE TAKOVA NEJISTOTA, KOLISANi A PROTIMLUVY
K HISTORICKEMU POCHOPENI ZROVNA NEPRISPIVAJi. SAMOZREJME,
ZE VZDALENEMU POZOROVATELI, KTERY NEPREDPOJATE OBHLIZI TE-
ATRO GROTTESCO VCELKU, MUSIi VSECHNY TAKOVE SPORY OKOLO
NEHO PRIPADAT JAKO HRANIi SE SLOVY A TAHANICE O PSi CHLUP.
TEHDEJSI PREVRAT A PRELOM, K NEMUZ V ITALSKEM DIVADLE DOSLO
PO ROKU 1916, BYL VNITRNE NAPROSTO JEDNOTNY PROCES; TO
MUZEME - PO VSEM, CO JSME VIDELI - PROHLASIT NEZVIKLATELNE.
PATRI K ONE VELKE PROMENE EVROPSKEHO, BA SVETOVEHO DIVADLA,
KTERA OTRASLA JEVISTI DVACATEHO STOLETI. CO ZALEZI NA MALI-
CHERNEM VYMEZOVAN{? GROTTESCO SEM, GROTTESCO TAM: NEJDE
O JMENO, ALE O PODSTATU.

REINHOLD GRIMM

GROTESKA - GROTESKNI

GROTESKA /Z IT. GROTTA = JESKYNE/
POJEM GROTESKA VZNIKL V 16. STOLETI V SOUVISLOSTI S OBJEVEM
PODZEMNICH PROSTOR ANTICKYCH LAZNi A PALACU S BIZARNI NASTEN-
NOU VYZDOBOU, NA NiZ NEEXISTUJI HRANICE MEZI SVETEM FAUNY,
FLORY A CLOVEKA; JEDNO TU VYRUSTA Z DRUHEHO A PROLINA SE
NAVZAJEM VE FANTASTICKYCH SPOJENICH PRVKU. GROTESKNO SEHRA-
LO VELKOU ROLI V DEJINACH UMENI ZEJMENA VE TRECH EPOCHACH:
V 16. STOLETI /V LITERATURE FR. RABELAIS, V MALIRSTVi H. BOSCH,
P. BREUGHEL/, DALE V ROMANTISMU /PROZY JEAN PAULA, E. T. A
HOFFMANNA, N. V. GOGOLA A E. A. POEA/ A KONECNE VE 20. STOLETI
IFR. KAFKA, JAR. HASEK, A. JARRY, VETSINA SURREALISTU, FR. DUR-
RENMATT A VSICHNI AUTORI TZV. ABSURDNIHO DRAMATU; V POEZII
CHR. MORGENSTERN/. PRO VSECHNY TYTO HISTORICKY PREVRATNE
EPOCHY JE SPOLECNOU ZTRATA VIRY V MOZNOST JEDNOTICIHO PO-
HLEDU NA SKUTECNOST.

/SLOVNIK LITERARNI TEORIE/

GROTESKA: 1/ VYTV. ORNAMENT S FANTASTICKYMI VYOBRAZENIMI
ROSTLIN, ZVIRAT A LIDI;
2/ LIT. ZVLASTNI, NEOBVYKLE VYPRAVENI SE ZKARIKOVA-
NYMI VYJEVY A POSTAVAMI;
3/ SMESNY KARIKUJICI TANEC;
4/ FILM. KRATKA VESELOHRA S NEOBVYKLYMI, NEKDY
AZ DRSNE SMESNYMI SCENAMI.
GROTESKNi = SMESNY/DRSNE KOMICKY/PITVORNY



W. Kayser si povSiml toho, Zze v modemim divadle jsou tragicka témata zpra-
covavana komicky. Vznikaji nejrlizn&jsi definice groteskna:
Spojeni v realité nespojenych prvkd je zakladnim rysem groteskna, pravé tak
jako nadsazeni jednotlivych ryst a zkresleni.

IM. ESSLIN/

/3. KOTT/

/M. REGNAULT/
klame, a oklamany moudfejSi nez oklamany.
/G. LEONTINSKY/
Groteska je klamem, v némz je oklamany spravedlivéjSi nez ten, kdo klame, a ten,
kdo klame, moudfejSi nez oklamany.
/3. KOTT/
Tragédie je v posledni instanci hodnocenim lidského udélu, mirou absolutna;
groteska je kritikou absolutna ve jménu malé lidské zkuSenosti. Proto také tra-
gédie prinasi katarzi; groteska nedava zadné utéchy.
/3. KOTT/
Groteska je stylizaci v nejvyS8Si mife, je to pohotova nazornost, a pravé pro tuto
skuteCnost je groteska schopna obsahnout casové otazky, ba dokonce vic, zobrazit
pritomnost, aniZz by se stala tendenci nebo reportazi.
/FR. DURRENMATT/
Groteska je jednou z velkych pfilezitosti byt pfesny. Neda se popfit, Ze toto
uméni ma krutost objektivity, neni v38ak umé&nim nihilistl, nybrz daleko spise
uménim moralistll, neni to uméni prachnivéni, nybrz soli. Je to zéalezitost vtipu
a ostrého rozumu, nikoli toho, co chape publikum pod pojmem humor: jakousi
nékdy sentimentalni, nékdy az frivolni prostomyslnost. Groteska je nepohodina,
ale nutna.
/FR. DURRENMATT/

H. BERGSON VYKLADA V ,,SMICHU“ KOMIKU Z HLEDISKA JEJi SOCIALNi
RELEVANCE; KOMICKE JE TO, CO JE NESPOLECENSKE. PROJEVY ME-
CHANISMU VYVOLAVAJI KOMIKU. MECHANISMUS KOMIKY VE VNEJSICH
FYZICKYCH PROJEVECH JE ZAKLADNI. PRINCIP: NEJPRIMITIVNEJSI.
VRCHOLNE KOMICKY JE PODLE BERGSONA ROZTRZITY CLOVEK.
GROTESKNO JE DRASTICTEJSI DRUH KOMIKY, KDE ODLIDSTENI OHRO-
ZUJE SAMU PODSTATU CLOVEKA. GROTESKNO SMERUJE K POZVIRE-
CTENI, KE STROJI. GROTESKA BYLA VELMI OBLIBENA V ROMANTISMU;
NAPRIKLAD RADA FANTAZII U HOFFMANNA /NOCNi POVIDKY/; STROJ
JE ZDE na HRANICI, KDY SE BLiZI CLOVEKU A OBRACENE. KLASIKEM
MODERNI GROTESKY JE F. KAFKA. JE TO UZ GROTESKA CHAPANA
JAKO ODRAZ TENDENCI ODLIDSTENI. /W. KAYSER/. DIACHRONNE SLE-
DUJE GROTESKNO M. M. BACHTIN VE SVE KNIZE ,F. RABELAIS A LI-
DOVA KULTURA STREDOVEKU A RENESANCE“. BACHTIN UPOZORNUJE
NA VYVOJOVY ASPEKT POJMU GROTESKA. O KAYSEROVE KONCEPCI
BACHTIN RIKA, ZE JE V PODSTATE TEORETICKYM ZDUVODNENIM MO-
DERNi GROTESKNOSTI. S URCITYMI VYHRADAMI MUZE PAK JESTE OB-
JASNIT NEKTERE STRANKY ROMANTICKE GROTESKNOSTI. PODLE BACH-
TINA VSAK NELZE KAYSEROVU KONCEPCI VZTAHOVAT NA JINE VYVO-
JOVE EPOCHY GROTESKNi OBRAZNOSTI.



VYVOJEM NOVE GROTESKY, KTERA NENi PREDMETEM JEHO PRACE, SE
BACHTIN ZABYVA JEN OKRAJOVE. UPOZORNUJE NA JEHO SLOZITOST
A PROTIKLADNOST. BACHTIN SLEDUJE V TOMTO VYVOJI DVE ZAKLAD-
Ni KONCEPCE: PRVNi JE MODERNISTICKE GROTESKNO /A. JARRY, EX-
PRESIONISTE, SURREALISTE AJ... TATO GROTESKNOST JE /V RUZNE
MIRE/ SPJATA S TRADICEMI ROMANTICKEHO GROTESKNA, V SOUCASNE
DOBE SE VYVIiJi POD VLIVEM RUZNYCH EXISTENCIALISTICKYCH PROUDU.
DRUHOU LINII OZNACUJE BACHTIN JAKO LINII REALISTICKE GROTESK-
NOSTI /T. MANN, B. BRECHT, P. NERUDA AJ./; JE SPJATA S TRADI-
CEMI GROTESKNIHO REALISMU A LIDOVE KULTURY A LECKDY VYKA-
ZUJE | BEZPROSTREDNI VLIV KARNEVALOVYCH PROJEVU /P. NERUDAV.
Z HLEDISKA PUSOBNOSTI NA DIVAKA ROZLISUJE DVA DRUHY GRO-
TESEK FR. DURRENMATT: JEDNAK GROTESKU DIiKY ROMANTICE, KTERA
CHCE VZBUDIT STRACH NEBO ZVLASTNI POCITY /TREBA KDYZ NECHA
VSTOUPIT STRASIDLO/, JEDNAK GROTESKU PRAVE JEN DIKY ODSTUPU,
KTERY SE DA NAVODIT POUZE TiIMTO PROSTREDKEM.

PODLE B. BRECHTA SE GROTESKNIi DIVADLO VE SVYCH NEJLEPSICH
PRIPADECH VRACI K REALISTICKEMU ZTVARNENI; ZAROVEN VSAK UPO-
ZORNUJE NA NEBEZPECI, ZE GROTESKNI DIVADLO PREJDE V NATURA-

LISMUS, ZE BUDE ZRCADLIT SVET NEKRITICKY.
ROMAN CISAR

VEDOUCIVYROBY ATECHNIC-
KEHO PROVOZU: ING. IVAN BI-
LEK. VEDOUCI DEKORACNICH
DILEN: PREMYSL KIRSCHNER.
MISTR MALIRSKE DILNY: JA-
ROSLAV MACHAC. MISTR
TRUHLARSKE DILNY: OLDRICH
CICHY. MISTR ZAMECNICKE
DILNY: JIRI ONDERKA. VE-
DOUCI VYROBY KOSTYMU:
ELISKA ZAPLETALOVA. JE-
VISTNi MISTR: VACLAV PLA-
CHY. MISTR OSVETLENI: JA-
ROSLAV REZAC. ZVUK RIDI:
MARIE KREJCI. MISTR VLA-
SENKARNY: VOJMIL NYTRA.
MISTR REKVIZITARNY: EVA
WIESNEROVA. MISTR GARDE-
ROBY: ZLATA NEZHYBOVA.



PROGRAM STATNIHO DIVADLA V OSTRAVE
PRIPRAVIL ROMAN CiSAR, VYTVARNICE PRO-
GRAMU A GRAFICKA UPRAVA: MARTA ROS-
ZKOPFOVA. VYTISKLY MORAVSKE TISKAR-
SKE ZAVODY, N.,P. PROVOZ 21, OSTRAVA 1,
NOVINARSKA 7k R 1213. VSECHNA PRAVA
K 7ARTIIPNnUAMI "M QTO njl A Pppi/lQXM-ip~

dilia. cena

0 380002286




