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CARLO GOZZ' /karlo gocy/, 13. Xll. 1720 Be-

natky — 14. IV. 1806 tamtéz. Syn z bendatské patricijské
rodiny, stravil tfi roky ve vojenské sluzbé& v Dalmacif,
po navratu 1744 se musel zucastnit vleklych rodinnych
sporu o rozpadajici se jméni. Vénoval se studiu a lite-
ratufe, 1747 spoluzakladal Akademii dei Granelleschi
/Tulpas(i/, kter4& mé&la v programu obranu italskych kla-
sickych tradic a Cistoty literarniho jazyka proti francouz-
skym vlivim. Jménem této akademie /v niz pfijal jméno
Solitario — Samotaf¥/ vystoupil proti Goldonimu a Chia-
rimu verSovanou satirou Kocabka vlivi na pfestupny
rok 1756. Dala podnét k nékolikaleté prudké polemice
provazejici konkurenéni boj tfi benatskych divadel, v némz
Gozzi podporoval soubor Truffaldina Antonia Sacchiho,
pusobici v divadle San Samuele, ktery uchovaval tradici
italské improvizované komedie. Gozzi v té dobé& napsal
velké mnoZzstvi pamfletu, satirickych basni, letdk( rozha-
zovanych mezi obecenstvo a obsahlejSich stati, z vétsi
¢asti dodnes nevydanych. Nejvyznamnéjsi z nich: Komické
dr/3dfo v hospod& u Poutnika v rukach ¢lenl Akademie
fulpatu” heroikomicka basen Bizarni Marfisa.

Gozzi, zasatdm-cMiQuroe francouzského osvicenstvi, od-
mital Goldoniho refofiTTu -jat*oi_jjipk na tradi¢ni italské
divadlo, obvifnoval ho z prohFeSkupfoTnTteT"mtrmHazyku, '
z nemravnosti, v jeho zajmu o v8edni soucasnost vidél
trivialitu, jeho plebejské sympatie k lidovym vrstvam
a posmésné nardzky na aristokracii charakterizoval jako
podvratnictvl, poukazoval na jeho nedislednost a vytykal
mu, Ze se ochotné podfizuje ndladam obecenstva. | kdyz
nemohl zcela ignorovat Goldoniho schopnosti, v zapalu
polemiky ho stavél na Udroven Chiariho. SmifFlivy a roz-
Safny Goldoni nedokazal dost energicky celit takovym
ZluGovitym uGtokGm. Kdyz se Goldoni dovolaval Gspé&chu
u obecenstva, Gozzi takovy argument odmitl tvrzenim, Ze
divadlo Ize naplnit jakoukoli naivni a nepravdépodobnou
povidatkou, jakou chlvy vypravuji détem.

Na dlkaz napsal pro A. Sacchiho scénafr komedie Laska
ke tfem pomeranédm (1761), v némz polemiku proti Gol-
donimu a Chiarimu pfenesl na jevisté. Lidovou pohadku,
zaznamenanou ve slavné sbirce G. B. Basileho, proménil
v satirickou alegorii. Princ Tartaglia — benatské obe-
censtvo — v jehoZz Zaludku zUstaly nestravené martellian-
ské verse, je postizen nebezpeénou nemoci, Ze se nemlze
smat. Rozmarna Clarice je stfizena podle hrdinek Chia-
riho komedii, vila Fata Morgana pfedstavuje Chiariho,
kouzelnik Celio Goldoniho a princdv zachrance Truffal-
dino improvizovanou komedii. Pohadka méla veliky
Uspéch a dala tak Gozzimu podnét k Fadé dalSich pohad-
kovych her, v nichz v$ak satirické nardzky — az na
nékteré vyjimky — ustupuji zcela do pozadi. Gozzi tak
pomohl A. Sacchimu k vitézstvi nad konkurenty a z(stal
domacim autorem souboru i po Goldoniho odchodu z Be-
natek.



KdyZz moznosti tohoto Zanru vycerpal, obratil se ke
Spanélské dramatice a z ni Cerpal dal$i naméty, které
mu umoznovaly spojeni patetickych romantickych pFibéhu
s komickym Zivlem tradi¢nich masek komedie dell’arte.
Prvni hry tohoto typu napsal v roce 1762. dal$i v letech
1767 — 1780. Italska literarni kritika jim nevénuje Zadnou
pozornost a nebyvaji ani vydavany ve vyborech z Gozziho
dila. Zenské role v téchto komediich psal pro svou pfitel-

kyni. herecku Theodoru Ricciovou. manzZelku herce F. Bar-

tolillo. Komedie KoFeni lasky /1777/ byla pochopena jako
utok na jiného ctitele Ricciové. tajemnika benatského
sendtu Antonia Grataroia. kterého obecenstvo poznalo
v jedné komické postavé. VzeSel z toho skandal, ktery

skon€il Grataroloyym uUtékem z Benatek. Gratarol. obvi-
nény ze svobodného zednéafstvi. byl v nepfitomnosti od-
souzen k smrti a v emigraci napsal Apologetické vy-

pravéni, na néz Gozzi odpovédél nékolika dily Zbyte¢nych
paméti /1797/. V nich se ospravedliuje, vysvétluje, Ze
aféra nevznikla jeho pfFi¢inénim a objasnil svdj vztah
k Ricciové, ovsem nepfFili§ pfesvédcivé. Paméti jsou um ¥
lecky velmi nevyrovnané, obsahuji vSak velmi svézi ka-
pitoly a podavaji zajimavy, i kdyZ jednostranné zaujaty
obraz benatského divadelniho Zivota.

Gozziho véhlas zalozily pfedevSim jeho pohadky. Latky
k nim cerpal z nejrdznéjsich pramenu, z nichZz vedle
Ustniho podéani jsou nejdulezitéjsi: G. B. Basile: Il Cunto
de li cunti /Pentameron/. P. Sarnelii: La Posilicheata,
Tisic a jedna noc. perské pohadky Tisic a jeden den
aj. Gozziho postoj k pohadkovym pf¥ibéhdm je v prvni
komedii vyslovené ironicky, ale v dalSich hrach se dava
unéaset jejich fantasti¢nosti a patetikou, stejné jako se
zalibenim tézi z divadelniho kouzla barokni vypravnosti
a jevistni masinérie. Vytvafi ve svych tragikomediich
uzavieny pohadkovy svét, jen tenkymi nitkami spojeny
s realnou skutecnosti, protiobraz soucasného svéta. Plati
v ném tradi¢ni mordaini principy a hodnoty, jeho hrdinové
jsou prikladni. Pokorné se odevzdavaji do rukou osudu,
sklanéji se pred autoritou a respektuji spolec¢enskou
hierarchii.

Gozzi vystoupil proti Goldoniho reformé jako obréance
tradic¢ni improvizované komedie, v podstaté vSak provedl
obdobnou operaci: po prvni komedii, kterou publikoval
jen ve formé& komentovaného scénare, psal hry s pevnym,
vétSinou veSovanym textem, v nichZ pouze postavé Truf-
faldina ponechéaval prostor pro hereckou improvizaci.
Také typy komedie deM’arte /zpravidla v jeho hréach
vystupuji Truffaldino, Tartaglia, Brighella a Smeraldina/
zu$lechtil a zcivilnil, Pantalona proménil v pfikladného
otce a loajalniho méstana, vérné slouziciho panovnikovi.
Zapojeni komickych masek do romantickych, patetickych
pfib&hd plsobilo v té dobé& jako novinka, v zasadé& to
vSak bylo spojeni zcela obvyklé uz v nejstarSich scénéa-
Fich komedie deltarte ze sbirky F. Scaly a naduzivané
v baroknich hrach G. B. Andreiniho. OvSem teprve Gozzi
dal tomuto typu divadla klasickou podobu.

Zdenék Digrin
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||"cljgdip-agy I""sttiycyéarjti®jito~ila provozuje DILIA

DALSI VYVOJ ITALSKE KOMEDIE SE AZ DO
KONCE POLOVINY XIX. STOLETi UBIRAL
SMEREM, KTERY NAZNACIL GOLDONI, TVOR-
BA JEHO EPIGONU DLOUHO ODOLAVALA
| VLIVU FRANCOUZSKE SPOLECENSKE KO-
MEDIE. KE GOZZIMU BYLA NAOPAK POZ-
DEJSi DOBA AZ NESPRAVEDLIVA. ZUSTALO
NA NEM ODIUM ZLEHO MUZE, KTERY VY-
PUDIL Z VLASTI NEJVETSIHO DRAMATIKA
XVIIl. VEKU, A LITERARNI HISTORIE NEBYLA
S TO POSTIHNOUT JEHO VYSLOVENE DIVA-
DELNi KVALITY. GOzZZI SE DOCKAL VETSIHO
POSMRTNEHO UZNANI V CIZINE. V NEMECKU
HO STAVELI BRATRI SCHLEGELOVE VEDLE
SHAKESPEARA A CALDERONA V ITALIl SE
OCITL MEZI ,MENSiMI*“ AUTORY A ZUSTAL
MEZI NIMI DODNES, O CEMZ SVEDCIi FAKT,
ZE SOUBORNA VYDANIi JEHO DILA LZE PO-
VAZOVAT ZA RARITU. GOZZIHO ODPOR PROTI
GOLDONIHO REFORME NADCHL VELKE RE-
ZISERY EVROPSKE DIVADELNi AVANTGARDY,
KTERi SE UZ BOURILI PROTI KONVENCIM
POGOLDONIOVSKEHO DIVADLA. JENZE TI SE
NEOPIRALI O AUTENTICKOU ZNALOST GOZ-
ZIHO A GOLDONIHO TEXTU, ALE PREDEVSIM
O CETNE FRANCOUZSKE A NEMECKE ADAP-
TACE. JEJICH OBDIV BYL DIKTOVAN PREDE-
VvSiM DOBOVYMI DIVADELNIMI ZAPASY A TRE-
BAZE SE VESMES HLASILI K MARXISMU, JE-
JICH SOUDY BYLY CASTO NEHISTORICKE.

Vedouci vyroby a technického provozu: ing.
Ivan Bilek. Vedouci dekoracnich dilen: Premysl
Kirschner. Mistr malirské dilny: Jaroslav Ma-
cha€. Mistr truhlarské dilny: Oldfich Cichy.
Mistr zdmecnické dilny: Jifi Onderka. Vedouci
vyroby kostymui: Eliska Zapletalova. Jevistni
mistr: Vaclav Plachy. Mistr osvétleni: Jaroslav
Rezal. Zvuk Fidi: Marie Krej¢i. Mistr vlasen-
karny: Vojmil Nytra. Mistr rekvizitarny: Eva
Wiesnerova. Mistrgardero,by; Zlata Nezhybova.



PYCHA PREDCHAZI PAD...

Gozziho filozoficka pohadka ZELENAVY PTACEK /L’Augel-
lin Belverde, 1765/ nebyla dosud v Ceskoslovensku
uvedena, ackoliv svymi kvalitami je porovnatelna s nej-
lepsimi autorovymi hrami s pohaddkovym syZzetem /Léaska
ke tfem pomerancim, Krél jelenem, Princezna Turandot/.
Gozzi v Zelenavém ptackovi napadad francouzské osvi-
censtvi se sziravou ironii hodnou jeho pera; hned ve
¢tvrtém vystupu prvniho déjstvi Fikd Barbarina: ,,Necist
tyto skvosty, filozofické knihy o rozumu a lidskych smys-
lech, jsme na tom ted bledé." Renzo nabada Smeraldinu:
»Péstujte rozumové schopnosti, jestli to dokazete, a tak
zkrot'te svou sebelasku, jez vas tryzni." Gozzi nepfestava
ani na chvili ve své komedii tepat neochvé&jnou viru
osvicencd a racionalistickych filozofd v totalni nadvladu
rozumu: projevy citd a vasni jsou neddstojny tak vzne-
Seného tvora, jakym je ¢lovék ... Vykonstruované a vy-
¢tené filozofické floskule, jimz dvoj¢ata podlehla, ne-
mohou ovSem obstat v kazdodenni praxi: ,,Tak to tedy
byla jen sebeldska, Ze jsem vas, ja& husa, z ty vody
vytahla?“ argumentuje, Cme.aldina mladym ,,filozoflm*
nevyumélkovanou filozofii Zivota.

V okamziku, kdy se Barbarina moci kouzla dostane lehce
k bohatstvi, zapomind Smahem na filozofovani a propada
marnivosti a sebeldsce, jez zpocatku tak vehementné
odsuzovala ... Dokonce i Zelenavého ptacka, k némuz
pocitovala naklonnost chce vyuzit pouze jako prostfedku
k posileni vlastnich pozic. Prohléda teprve tehdy, kdyz
je ohrozen Zzivot bratra Renza. — Gozzi dokaze hlavni
tematickou linii prohloubit s nevSedni invenci: moralista
Calmon rovnéz kdysi filozofoval, pohrdal lidmi, a proto
mu zkamenélo srdce; podobné krasna Pompea propadla
sebeldsce a marnivosti, stala se z ni nafoukanad husicka
a stihl ji stejny trest — proménila se v sochu.

Gozzi je mistr pohddkové travestie: ponechava vznesené
téma /obsahové slozky/ parodovaného utvaru a komiku
tézi ze smé&sného, malicherného zplsobu jeho ztvarnéni.
Vyuziva pFitom Gspésné i cely arzendl jazykovych pro-
stfedkd komiky. Lehounkym znevaZovanim tradi¢nich
pohadkovych motivi se to ve hfe jen hemzi: tak napf.
kralovna Nlnetta je ,,pohfbena*“ v zumpé ... ; kdyZ chce$§
chytit Zelenavého ptacka, musi§ se prfed nim zastavit
na vzdalenost sedmi krokll a jedné stopy, C&tyf coull
a pidé — kdyz to na chlup neodhadne§, umfes$
Renzovi a Truffaldinovi navrati Zivot jediné ten, kdo
vytrhne Zelenavému ptackovi z levého kridla pirko a po-
s$imré jej pod nosem .. .atd. atd.

Ve hfe je celd Fada plasticky vykreslenych postav /pfedné
dryacnicky Truffaldino a jeho chot Smeraldina, ale také
patolizalsky Pantalone, Intrikdn Brighella, kral Tartaglia,
star4 Tartagliona a dal$i/ poskytujicich aktérim prvo-
tFidni pFedpoklad /umocnény mluvnym pfrekladem/ pro
rozpoutani hereckého koncertu par excellence. — To
v8e /formalni bravura, nebanalni zapletka, gejziry fantazie,
S§tavnaté charaktery/ nepochybné svéd¢i o tom, ze Ze-
lenavy ptacek nalezi k oném komediim, které mohou
uspokojit divakdv hlad po dobré zabavé, okoFenéné roz-
poznatelnou radosti ze hry . ..

rc

Ze Skoly si vétsinou dobfe pamatujeme, Ze druh& polovina
osmnéactého stoleti byla dobou zna¢ného rozkvétu italského
divadla a Ze jeho vid¢imi osobnostmi byli dva panové —
oba Benatéané, oba Cadové — ale jinak nazorové stojici
na naprosto opacnych pozicich. — Cario Goldoni a Cario
Gozzi. O prvnim z nich jsme se dozvédéli, Ze tvrdé po-
lemizoval s tradici commedie dellarte, které vytykal sche-
mati¢nost a usiloval pFivést na jevisté skutecné typy a pro-,
blematiku skute¢ného Zivota, jeho protivnik naopak proslul
jako zastance principd commedie dell’arte a velice boha-
tych prvkd fantasknich, pohadkovych, prosté nerealnych.
Ceska divadelni tradice, ktera ve svych kogovnych zacat-
cich z minulého stoleti vychazela témér vyhradné z reflexi
drobného kazdodenniho Zivota, tak jak to vyzadovaly kon-
krétni potfeby repertoaru uréeného pro rolniky, drobné
Femeslinicky, sluzky a tovary3e, pro néz se predevsim hrélo
se samozfejmé daleko spiSe a daleko lépe vyporadala
s Goldonlm. Goldoniho také u nas, alespon obrysové, zné
kazdy jen trochu zbé&hlejsi navstévnik divadla. S Gozzim
je to uz slozitéjSi - jeho pitoreskni' historie, pFekvapiva
fabulace, v niz zcela realné charaktery na sebe berou
masku commedie deltarte ¢i néjaky pohadkovy prevlek,
aby v podstaté jednaly v rozporu se svym zevnéjskem,
se — snati s vyjimkou Princezny Turandot — prosazovaly
v cesKém aivaaelnim Kontextu obtizné&* ¢ .ze r.a, ze répdre
v posledni dobé& se dostavaji na repertoar nasich tkvadei
soustavnéji.

Ono je vibec zajimavé sledovat osudy Goldoniho a Goz-
ziho a jejich dila. Goldoni si patrné ziskal vétsi véhlas
Gozzi zase moznda vice inspiroval — vzdyX neni ndhodné,
7e mezi témi, kdo se jim nechali ovlivnit byly tak rlzno-
rodé osobnosti jako Friedrich Schiller /a jeho prostfed-
nictvim Bertolt Brecht/, V oblasti hudby Giacomo Puccini
¢l Sergej Prokofjev, Ze jeho dito se stalo zdkladem pro
jednu z Kklicovych inscenaci, ktera znamenala teoretické
i praktické naplnéni postulatd moderniho sovétského di-
vadla —inscenaci Princezny Turandot Jevgenije Vachtan-
gova. Zajimavy je také vztah obou velikanl ke commedii
delParte. Goldoni je jejim rozhodnym protivnikem - ale
ve Sluhovi dvou panQ vyuZzije jejich archetypd p¥imo v kla-
sické podobé&, i kdyz zasazenych do reélného prFibéhu
s konkrétnim zazemim. Ctitel commedie dell'arte Cario
Gozzi sice pracuje se zakladnimi typy masek, které tato
komedie m4, ale pouziva jich velice volné, tak v nejslavnéjsi
své hre, v nékolikrate uz zminéné Princezné Turandot —
necha &tyfi z nejtradiénéjsich typl - Pantalona, Brighellu,
Truffaldina a Tartagliu vystoupit jako ministry na ¢inském
cisaFském dvofe. Prosté, oni panové Gozzi a Goldoni byli
zapéaleni kums$tyfi, kazdy z nich tvrdé a nedstupné hgjil
svou pravdu, ale ve své skutetné autorské praxi zadny
z nich nebyl dogmatikem, Ipicim do slova a do pismene
na praktickém stvrzeni svych teoretickych premis. Oni totiz
oba meéli radi DIVADLO a uméli je psat. A proto se k jejich
dildm radi znovu vracime. Proto se ke Gozzimu vratit
Jevgenij Vachtangov, kdyZz v samych zacatcich sovétského
statu, po prestalé obcanské valce, chtél dat d'vakim ra-
dost, divadlo, které je celym svym bytim plné Zivota a opti-
mistické.

Proto se k nému vracime my — v jeho fantazii hledame
nejen moznost vytecného bezprostfedniho divadelniho vyrazu,
ale také obsah, ktery souzni s tim, co si myslime a o ¢em
si chceme s vami z jevisté povidat — o tom, Ze veskeré
mudrovani, kdyz je zbavime skute¢ného lidského zazemi,
citu a lasky, je jenom planym pseudofilozofovanim, i kdyz
se tvarFi sebeucenéji a nakonec konc¢i zkamenélé pohozené

nékde na smetisti - jak o tom vypravi na$ pfibéh o Ze-
lenavém ptackovi. Chceme hrat Zelenavého ptacka jako
divadlo aktivni - divadlo bezprostfedniho kontaktu herce

a divéka, lidové a optimistické, v duchu téch nejlepsich
a nejkrasnéjsich tradic uplynulych Cctyficeti let Divadla
Petra Bezruce.

Mojmir Weimann



