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Goldoni m ezi svým i postavam i (kresba P. L. Gheziho)

CARLO GOLDONI

(25. 2. 1707 BENÁTKY -  6. NEBO 7. 1. 1798 PAŘÍŽ)

Když se v roce 1707 v rodině benátského lékaře Giulia 
Goldoniho narodil syn  Carlo, dala m u nepochybně jedna 
ze sudiček do v ínku  lásku  k divadlu. Ta byla osta tně  
v jeho rodině přím o geneticky zakódována. Už Carlův 
dědeček organizoval v Modeně recitační večírky a  jeho 
m am inka h rá la  dokonce ochotnické divadlo. I jeho otec, 
a b s o lv e n t  p r o s lu lé  l é k a ř s k é  f a k u l ty  u n iv e r z i ty  
La S ap ien za  v Ř ím ě, p rovozoval obětavě lé k a řsk o u  
prax i, ale p řesto  i on sdílel rodinnou zálibu se stejným  
nadšením .



M alý C arlo, ja k  se tra d u je , p ro jevoval už od ú tléh o  
dětstv í neobyčejné nadání. Ve č ty řech  letech udivoval 
sv o u  v y n ik a j íc í  p a m ě tí  - p ř e d  z k o p rn ě lý m  
příbuzenstvem  odříkával chlapeček celé dlouhé pasáže 
z katechism u - a v  osmi letech už napsal sám  několik 
scének. Na jejich jednoduchou dram atickou zápletku byl 
o tec n a to lik  p y šn ý , že se ro zh o d l a n g a ž o v a t s y n a  
p ro za tím  jak o  herce . S velkým  úspěchem  p ak  Carlo 
vystoupil v  komedii „Sestřička Dona P ilona“. To tedy  
b y ly  z a č á tk y  G oldoniho  d iv a d e ln í k a r ié ry . K rom ě 
rozvíjení chlapcovy divadelní záliby v šak  pečoval jeho 
otec též o soustavnost synova studia. Nejprve byl poslán 
do jezuitské koleje v Perugii a jeho pozdější p říp rava na  
u n iv e rz itu  b y la  s v ě ře n a  v z d ě la n é m u  d o m in ik án o v i 
z Rimini. Zde v šak  došlo k osudovém u setkání, k te ré  
udalo navždy sm ěr Goldoniho životní pouti. Zkřížila m u 
to tiž  ces tu  j i s t á  kočovná d iv adeln í spo lečnost. Jeh o  
bezm ezn é  n a d š e n í p ro  d iv a d e ln í u m ě n í a p o n ěk u d  
d o b ro d ru ž n á  p o v a h a  je j p a k  v e d ly  k ro z h o d n u t í  
abso lvovat p ráv ě  s tou to  spo lečností dosti r is k a n tn í 
c e s tu  lod í po m o ři. K ro d ič ů m , k te ř í  se  m e z itím  
p ř e s tě h o v a l i  do C h iogg ie , d o ra z i l  C a rlo  š t a s t e n  
a p řesvědčen  o n u tn o s ti rea lizace  svého um ěleckého 
poslání.

PRÁVNÍK ANEBO DRAMATIK

Po tom to dob ro d ru žstv í v šak  za sá h la  silně o tcovská 
ruka. Rodinná rad a  zasedla a vydala s trik tn í komuniké: 
nejprve dokončit právnická studia nebo bude s divadlem 
konec!



U trá p e n ý  a h lu b o c e  u r a ž e n ý  m la d ík  se o d e b ra l  

do Benátek, kde působil jako nepříliš nadšený koncipient 

v advokátní kanceláři svého strýce Giampaola Indrica. 

S tip e n d iu m  n a  C h r is l ie r ih o  k o le ji m u  u m o ž n ilo  

n av štěv o v a t od ro k u  1723 do roku  1725 p řed n ášk y  

n a  p rávn ické faku ltě  un iv e rz ity  v Pavii. Z koleje byl 

v šak  záhy  vyloučen  pro odvážnou sa tiru  nam ířen o u  

p ro ti  P av eza n ů m . P řech o d n ě  - s tá le  pod doh ledem  

bdícího otcovského oka - pobýval také ve Vipaccu poblíž 

G o ric ie , k d e  se  m u  v lé te c h  1 7 2 6 -2 7  p o d a ř i lo  

zorganizovat i několik divadelních představení. Potom 

získal místo u  soudního dvora v Gioggi a jako koadjutor 

krim ináln ího  kom isaře ve Feltre. Suchopárnost p rávn í 

v ě d y  v š a k  n a d á le  k o m p e n z o v a l je d n a k  p o c tiv ý m  

studiem  dějin dram atického umění, ale i zcela konkrétní 

d iv ad e ln í p ra x í. V té to  době se n a p ř ík la d  zaslouž il 

o u v e d e n í  n ě k o l ik a  M e ta s ta z io v ý c h  m e lo d ra m a t  

a interm ezz. V roce 1731 mu zem řel otec a zahanbený 

věčný student, p ln  výčitek svědomí, konečně absolvoval 

un iverzitu  v Padově.

Jeho prvn í sam osta tná  advokátní p raxe  v Benátkách by 

se b y la  p o ča la  u tě š e n ě  ro z v íje t n e b ý t n e šť a s tn é h o  

m ilostného  d o b ro d ru žstv í, k te ré  jej donutilo k  ú tě k u  

z m ěsta

V Miláně se pak m arně  pokoušel prosadit uvedení svých 

her a m elodram at.





Po delším , vícem éně neúspěšném  hledání prosperujíc í 
divadelní společnosti, u  níž by mohl natrva lo  zakotvit, 
se n a  něho přece jen  usm álo štěstí: sta l se dram atikem  
h n e d  dvou d iv ad e l n a jed n o u  - T ea tro  S an  S am uele  
a Teatro San Giovanni Grisostomo (nazývaného ve své 
době  „ c h rá m e m  h u d e b n íh o  d iv a d la “) . G o ld o n ih o  
povinností bylo form ovat rep e rto á r obou divadel, tedy 
v y k o n á v a t funkci dnešn ího  d ra m a tu rg a , a současně  
d o d á v a t  p ra v id e ln ě  p ro  ty to  sc é n y  n o v é  ko m ed ie  
a  m elodram ata . Toto re la tiv n ě  zajištěné postaven í jej 
vedlo k rozhodnutí, že by se konečně mohl také oženit. 
A ta k  se půvabná Jan o v an k a  Nicoletta Conniová sta la  
v  roce  1736  šťa stn o u  p an í Goldoniovou. P ovzbuzen  
svým i prvním i úspěchy, rozhodl se m ladý p rávn ík  pro 
diplomatickou karié ru , k te rá  by mu, ja k  doufal, poskytla 
více času a p rosto ru  k práci pro divadlo, než advokátní 
p ra x e . D íky své p ru d k é , p řím o č a ré  a te d y  n e p říl iš  
„d ip lom atické“ povaze se v ša k  ve funkci janovského  
k o n zu la  v B en á tk ách  d o s ta l do u rč itý c h  po litických  
nesnází, takže považoval za užitečné B enátky opustit. 
Nějaký čas se pak  toulal po Itálii a  provozoval advokátní 
p rax i v  Toskánsku, nejdéle v  Pise.

Z ITÁLIE DO PAŘÍŽE

S e tk á n í  se  s la v n ý m  d iv a d e ln ím  im p r e s á r ie m  
G irolam em Medebacem po livornské prem iéře komedie 
„D onna di g a rb o “ (což v p ře k la d u  z n a m e n á  ž e n a  
so u č a sn ě  c h y trá ,  c tn o s tn á  i o p a trn á )  v roce 1747  
definitivně rozhodlo o Goldoniho životní kariéře.





Maškarní konferencce COMMEDEE DELL’AUTE (litografie - Turin - 1870)



P ř ip o ji l  se k r á tc e  p o té  k M edebacově  sp o le č n o s ti 
v M antově a pokračoval s ní, nž ve funkci „divadelního 
b ásn ík a“, v cestě do Benátek, kde pracoval až do roku 
1753 pro Teatro San Angelo. Málokdo ví, ja k  špatně byl 
Goldoni za svou p rác i p lacen  a nako lik  byl p ře tížen  
ob jednávkam i her. V ú n o ru  1750 m u n ap řík lad  bylo 
oznám eno, že se od něho očekává, že do konce roku  
nap íše  še s tn ác t nových komedií. Goldoni se nezalekl, 
úkol přijal a  komedií napsal dokonce sedm náct.

B rzy  nato  se v šak  zcela vyčerpaný  a  bez p rostředků  
nepohodl s Medebacem právě o svůj honorář a u ražen  
p ř e š e l  do T e a tro  S a n  L uca , kde  p ů s o b il v  lé te c h  
1 7 5 3 -1 7 6 2  pod vedením  b ra trů  A ntonia a F rancesca 
V endram inových.

N edů sto jn é  in t r ik y  je h o  k o n k u re n tů  n ak o n ec  ved ly  
Goldoniho k rozhodnutí opustit Itálii, aniž tehdy tušil, že 
svou v la st už nikdy nespatří. 0 velikonocích roku  1762 
odchází z divadla San Luca a odjíždí n a  pozvání p řá te l 
do Paříže.

D orazil tam  až koncem  srp n a  po čtyřm ěsíční zábavné 
cestě , p ři níž činil k ra tš í  či delší zas táv k y  ve vilách 
svých známých.

Ani v  Paříži v šak  n a  Goldoniho nečekalo štěstí. Naopak, 
v  Comédii Ita lienne byl nucen jako její řed ite l svádět 
u rp u tn é  boje s herci, k te ří nechtěli akceptovat zásady 
je h o  d iv a d e ln í  re fo rm y . G o ldon i, p ř e s v ě d č e n  
o s p rá v n o s t i  svého  s ta n o v isk a , n eb y l n á c h y ln ý  ke 
k o m p ro m isů m . S tá h l se ra d ě ji do ú s t r a n í  a žil ze 
skrom ného platu  preceptora královských princezen.



Přitom  vytrvale  zasílal další a další nové komedie pro 

divadlo San Luca. Jed iným  Goldoniho skutečně velkým  

trium fem  v Paříži by la  inscenace h ry  „D obrosrdečný 

bručoun“, k terou  v prem iéře uvedl 4. listopadu 1771 - 

- p ak  už  se je n  s tř íd a lo  ch lad n é  p ř ije tí  s f ia sk em . 

S p o d lo m en ý m  z d ra v ím , p ln  s m u tk u  z n e ú s p ě c h ů  

a stesku  po domově, dokončil roku  1787 své třídílné, 

poněkud s ta řeck y  idealizované „Pam ěti“ . (H olandský 

spisovatel Jo h an  Fabricius je  vydal v  rom ánové úpravě, 

k te rá  byla v roce 1966 přeložena také do češtiny). Když 

v roce  1789  v y p u k la  V elká f ra n c o u z sk á  b u rž o a z n í 

revoluce, by la  Goldonim u ú řed n ě  o d ň a ta  i k rá lo v sk á  

penze. B ásn ík  Joseph-M arie  C hénier se o č ty ři roky  

později zasloužil o její obnovení, ale ta to  zpráva zastih la 

už jen  truchlící pozůstalé.

GOLDONIHO DIVADELNÍ REFORMA

Jeden  z největších italských, ale i světových d ram atiků  

v stoup il do dějin d ivadeln ího  um ění jako  osv ícenský  

r e fo rm á to r  kom ického  d iv a d la . V n ěm  do té  doby 

k ralovala  im provizovaná komedie dell’a r te  s pevným i 

m askam i a donekonečna obm ěňovaným  re p e rto á re m  

kom ických výstupů . N áh rada  im provizované kom edie 

kom edií p sa n o u  p ro b ě h la  s oh ledem  n a  p o m alu  se 

m ěnící vkus publika a o p a trn o st divadelních řed ite lů  

v několika etapách: Nejprve - v roce 1738 - píše Goldoni 

komedii „Světák Je ro n ý m “.





R ole p r o ta g o n i s ty  m á  v n í k o m p le tn ě  ce lý  te x t  

předepsaný, zatímco osta tn í role jsou  jen  schem aticky 

načrtnuty, aby poskytly hercům  prosto r k improvizvaci. 

Až v roce 1743, ve slavné komedii „Zdvořilá žena“, jsou 

poprvé už všechny role předepsané.

Později přistoupil Goldoni k  vyloučení pevných m asek. 

Z divadelní scény tedy  postupně odcházejí harlekýn i, 

kolom bíny, P a n ta lo n e , B rig h e lla , d o k to r  i ch lu b iv ý  

kapitán  a jejich místo zaujímají benátské lidové typy  - 

- h u b a té  ž e n š tin y  a  gondoliéři. Poprvé se ta k  s ta lo  

v ko m ed ii „Ř ád n á  h o lk a “ , k te r á  b y la  v p re m ié ře  

u v e d e n a  v ro c e  1 7 4 9  a  ve v o ln é m  d ra m a tic k é m  

zpracování m ódního R ichardsonova rom ánu  „Pam ela“ 

z roku 1750 už se nevyskytuje ani jed iná z tradičních 

masek.

Počátkem šedesátých let (poprvé v komedii „H rubiáni“ 

z roku  1760) z ru šil Goldoni postavy  sluhů, k te ré  od 

a n t ik y ,  p ř e s  r e n e s a n c i  až  po k o m e d ii d e lP a r t e  

p ře d s ta v o v a ly  h la v n í kom ický  p rv e k  v kom ediích . 

V druhé polovině šedesátých let se Goldoni ve své tvorbě 

už plně obrací k zobrazen í sku tečného  života, často  

i s určitým i „naturalistickým i“ prvky. Z komedií zcela 

zm izely m asky, nevkusné komické v ý s tu p y  i postavy  

sluhů a Goldoniho hrd inové jsou  už koncipováni jako 

skutečné dram atické charaktery.



DŮSLEDKY DIVADELNÍ REFORMY

Nové divadlo se rodilo doslova v boji. Goldoni se dostával 
do konfliktu s herci, k teří byli zvyklí h rá t jen  jednu roli 
a  im provizovat v rám ci obvyklého repertoáru . Bouřili se 
proti dram atickém u autorovi, k te rý  je  nutil, aby se učili 
s tá le  nové role, je jich  te x ty  navíc nesm ěli n a  je v iš ti 
podle své okam žité in sp irace  upravovat. K rom ě toho 
bylo nutno do jisté  m íry  převychovat i publikum. Divák, 
k te rý  by l zv y k lý  n a  p evné  m asky, s tá lý  c h a ra k te r  
a tém ěř nem ěnné schém a dějového vývoje, m usel nyní 
p ř e m ý š le t  o p o d n ě te c h , k te r é  v e d ly  ke z m ě n á m  
v ch arak te ru  jednotlivých postav a  sledovat různorodé 
z á p le tk y  vedoucí k  ro z u z le n í. G oldoniho „ p ro fe se “ 
divadelního b ásn ík a  v sobě sk rý v a la  h luboký rozpor 
mezi snahou vyhovět divadelním u řediteli a zajistit mu 
bezriz ik o v ý  fin an č n í ú sp ěch  a zá ro v eň  tou h o u  nebo 
sp íše  vědom ím  n u tn o s ti co nejdůsledněji p ro sazo v a t 
jednotlivé aspekty  divadelní reformy.

K d ílč ím  ú s tu p k ů m  n u t i l  G o ld o n ih o  i z o s t ř e n ý  
k o n k u re n č n í  boj n a  d iv a d e ln í f r o n tě .  Pod v liv e m  
ú sp ěch u  bezproblém ových v eršo v an ý ch  kom edií píše 
i Goldoni občas ve verších , ač se ta k  cítí spou táván , 
n u c e n  k fo rm á ln o s t i  a v e ršo v ý m  v y c p á v k á m , což 
neodpovídalo jeho au torském u naturelu . Vznikaly však  
i p o tíže  p o litic k éh o  c h a r a k te r u .  V B e n á tk á c h  sice 
v ý ra z n ě  s ílil v liv  b u rž o a z ie , a le  u  v lá d y  je  dosud  
a r is to k ra t ic k á  o ligarch ie . Goldoni by l pod n á tla k e m  
c en z u ry  nucen  v y š k r tá v a t  p říliš  p rů h led n é  politické 
n a r á ž k y ,  už  z e s m ě š ň o v a n ý c h  š le c h t ic ů  m u se l 
zdůrazňovat,



že jsou původem z Neapole, Toskánska či Palerm a, aby 
se snad  počestní občané b en á tš tí necítili dotčeni. P ři 
postupném  stud iu  Goldoniho h e r  je  možno pozorovat 
u rč itý  vývoj dram atického ch arak te ru . Postava, k te rá  
p ře s tá v á  b ý t m askou , se s tá v á  ty p em  z tě lesňu jíc ím  
jednu konkrétní charakterovou vlastnost. Goldoniho lh á ř 
(stejně jako napřík lad  M olierův lakomec nebo pokrytec) 
oplývá zpočátku celým komplexem vlastností typických 
pro všechny lháře. Teprve následný vývoj jeho tvorby 
přináší postavy nového typu, k te ré  jsou nejen symbolem 
u r č i t é  s o c iá ln í  k a te g o r ie ,  a le  s o u č a s n ě  js o u  
i n e z id e a l iz o v a n ý m  p r o to ty p e m , o b d a ře n ý m  
in d iv id u á ln ím i ry sy . Za v rc h o l to h o to  p ro c e su  lze 
považovat Goldoniho slavné komedie „Zpívající B enátky“ 
(1 7 5 0 ) , „N ám ěstíčko“ (1 7 5 6 ) , „P op rask  n a  la g u n ě “ 
(1762) a „Vějíř“ (1765).

CESTA K NESMRTELNOSTI

Goldoni pa třil k nejplodnějším autorům  své doby. Kromě 
č t r n á c t i  s v a z k ů  h e r  p s a l  v  m lá d í i v e r š e .  
K nej zajím avějším  prózám  p a tří jeho „Pam ěti“, k te ré  
psal mezi sedm desátým  šestým  a osm desátým  rokem  
svého života v  Paříži. Zachytil v  nich velice živě historii 
svého živo ta, ale i z á m ě ry  a p o stu p  u sk u te č ň o v á n í 
divadelní reformy. D ruhou část „Pam ětí“ tvoří obsahy 
jednotlivých komedií. Goldoni navíc doprovodil každou 
ze svých komedií úvodním dopisem určeným  těm , kdo 
b u d o u  k o m e d ii č í s t  n eb o  s le d o v a t ,  a d o p ise m  
dedikačním.

(napsala Blanka Markovičová. Kráceno)



Truffaldino

Brighella

Zároveň dvěm a pánům  ř ík a t pane, 
tu  úlohu jsem  zvládl s úspěchem , 
že někdy v  tísn i vedle šlápl jsem  - 
prosím  vás, to se přece snadno stane!

No, měl jsem  štěstí, š těstí neslýchané 
při tom  svém pobíhání tam  a  sem, 
dál jsem  moh věšet hejly n a  nos všem , 
pak  ale láska  přísně řek la  „ba ne!“

Co já  m ěl ještě  nápadů a  plánů, 
jenom že Amor m á ten  špa tný  zvyk, 
že z rek a  sketu udělá v  tu  ránu .

I já  m u teda činem vzdávám  dík 
a  n a  m ísto být sluhou jen  dvou pánů 
jsem , panstvo, vás všech věrný  
služebník!

(Text sonetu Eva Bezděková)

J á  leccos vím, snad nepovím, 
mlčel bych rád, leč říkám  - snad.
Někdy m ne okolnosti p řinu tí 
lh á t směle pravdu a  h rdě  p řizna t lež. 
Někdy si okolnosti vynu tí 
m lčet ja k  hrob a denuncovat též.

To už ta k  chodí, 
p ravda lež plodí, 
lež u  zrodu je pravd.
Proto říkám  -
rá d  budu mlčet, moc rád.
Možná, snad.

(Text písně pro naše představení napsal Michal Przebinda)



SPONZOŘI
M E D IÁ L N ÍM  P A R T N E R E M  D S P B ,  s . r . o .  

P R O  S E Z Ó N U  1 9 9 8 - 1 9 3 9  J E  
Č E S K Ý  R O Z H L A S  O S T R A V A

ČESKÝ ROZHLAS

f t  NOVÁ H U Ť ,

H
HARMONY CLCIB HOTEL

(HOTEL CHEMIK) 
P O S K Y T U J E  U B Y T O V Á N Í  

N A Š I M  H O S T Ů M

KVĚTINY NA PREMIERY DODAVA 

KVĚTINÁŘSTVÍ

„ N A T A Š A  M A C H A T Á “
Dr. M artínka  1415, O stra va -H rab ůvka

- J t v _____

TELER4CE

Scénu zajistil vedoucí výroby - Jan Barták 
Kostýmy zajistila garderobiérka - Jana Lhotská 

Jevištní mistr - Roman Widenka 
Mistr osvětlení - Jiří Kos 

Mistr zvuku - Jakub Matýsek 
Vlásenky - Jarmila Oboráková 

Rekvizity - Soňa Matějková

Program vydala Divadelní společnost Petra Bezruce v Ostravě ke 4. premiére 
sezóny 1998-1999 . Umělecký šé f DSPB Michal Przebinda. Ředitelka DPB 
M arkéta M oštíková. Textovou část připravila Petra Kohutová, vý tvarné  
zpracování Marta Roszkopfová, tisk ARTCOM Ostrava. Práva k provozování 
tohoto díla zastupuje agentura DILIA Praha.
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