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TéZistém divadla je Zivy Elovak

Nové generace ostravekého
zrucée — dra-

maturg Milan rezisér
Pavel Hradil a vf'tvarnfk Jan
Dusek — pracuje spoleéné uZ
druhou sezonu. Béhem této

doby jeji inscenace zaujaly
spolec‘.nynﬂ Irysy:
5 diislednd

snaha navéazat na poetiku li-
dového obradniho divadla. Usi=
I ostravského tymu vykrysta-
lizovalo 'v inscenaci Caldbko-
 va Fausta.

a charakter hry ve hie —
lidé z jednoho meéstedka hrajf
Faustiv pfibéh sami pro sebe,
a skrze néj vyjadruji své vza-
jemné vztahy i pomér ke své-
tu. Pribéh si upravuji jako
svou hru a jako svou hru jej
traktuji. Prokladaji ho kon-
venciondlnimi znaky lidovych
obradi (od masopustniho ve-
seli, vynaSeni Morany, po ko=
ledy adventu), vystupuje zde
tradiéni postava komentito-
ra a vypravéce, jenz se jme-
nuje KasSpar a hraje ho jed-
na z vesnickych divek.

Z dvojiho planu kompozice
je patrné, Ze prvky a konven-
ce lidového divadla tu nemajf
figurovat jako cil ¢ samotidel-
na rekonstrukce éehosi minu-
1ého, ale chtéji byt vyuzity ja-
ko funkéni prostiedek moder-
niho divadla: stit se metafo-
rou lidského pocitu, vztahu, &
dokonce tidélu — onoho vééné-
ho rozporu lidské zavislosti na
pfirodé a zéroved touhy vy-
manit se z ni.

Vyzni-li vSak kompozice v
tomto smyslu, nezalezi jiz na
predloze samé, ale na tvaru
jevistni skuteénosti, na vyzna-
mové vazbé jevistnich fakti.
A praveé jeviﬁtnl skuteénost je
v Ostravé sice zajimavi, leg
problematickd. Na hnédozlaté,
po celou dobu neproménné scé-
né, jez svymi piliti, snopky s
cibuli, dievénymi lavicemi a
nékolika pytli pfipomina mlat

| stodoly éi velkou svétnici, se

rozviji naptiklad tato akce:
Kdyz Markéta pohfbivd svou
matku, prichézi v doprovodu
¢erné odénych dévéat. Divky

jednotvérnym zpé&vem obi‘ad-
nich pladéek sdéluj

méstedka o Markétce. Pak po-
odstoupi stranou a seskupi se
v soSnych péziach. Markéia za-
tim zpiva jednotvarnym zpl-
aobem plseﬁ nad fiktivnim

kam a zusta\a nehnute stat
v jejich stiedu. Mezitim Faust
zabiji Valentina, vSudypfFitom-
ny KasSpar privadi Markétu k
jeho télu a ,oplakdvani mrt-

vého se opakuje podobné, ja-

ko pfed chvili.

Jistéze scénickd akce v tuto
chvili zajimavym zptsobem
fedi vypravéni piibéhu, zdiu-
raziiuje umélost jevisté a hers
covu schopnost akei kdykoliv
proménit misto a éas déje. Je
dokonce i vytvarné Kkrasna.
Presto vSak ji cosi chybi — to,
co by se divaka dotklo hlou-
béji, nezli pouze oku lahodici
aranzma ¢i pékna scéna. Chy-
bi ji totiz konkrétni 1idé i kon-
krétnost a piesnost jejich vzta-
hu k predvadéné situaci. Pra-
vé proto, Ze herecké vykony
se pohybuji v roviné obecné
universality, neexistuje zde ani
zamyslena pocitova mnohovy-

znamnost, se kterou piedloha

patrné potditala a jez mohla
vzniknout pravé dotekem hry
ve hie. Zistdva zde pouze to,
co nebylo cilem: kultivované
sestavend montd? lidovych
obradil na zakladé faustovské-
ho pfibéhu.

Je to Skoda. Mohl zde totiZ
vzniknout tvar, ktery by in-
spirativné navazoval nejen na
tolikrat a jiz lépe vyuzité ob-
jevy lidového divadelnictvi —
jako je zminéna volnost v pro-
méné mista a ¢asu déje herec-
kou akci — ale také na vniti-

ni smysl tohoto typu divadla.

. ¢asné

Smysl, ktery presné vyjadfil
anglicky teatrolog G. Thoms
son, ‘Thomson zkoumaje hlu=
binné koreny divadelniho pro=
jevu, obraci se k lidovym
obfadlim davnovéku a rika o
nich: ,Obifad se stal magie-
kym nacvikem; prislusnici ro=-

e du vyvoldvali v sgbe koleg: ng‘
soustiedén

ni a ou energii
zbytnou pro spinéni skuteéné-
ho 1ikolu, Primitivni magie se
zakldda na poznatku, ze vyvo=
lame-li iluzi kontrely skuteé-
nosti, mizeme tuto skutec¢nost
opravdu kontrolovat. Magie
jako navod k ¢éinu obsahuje
cennou pravdu, ze totiz vné&jsi
svét muze byt skutetné zmé-
nén subjektivnim postojem
¢lovéka k nému“.

Funkee lidovych obfadl i
divadelnich utvart, jez na né
primo navazuji a vyuzivaji je,
se jisté v pribéhu staleti znaé
né promeénila, jako se promé-
nilo divadelni védomi divaka.
JistéZe je nelze v soucdasné
dobé a v soucCasnych inscena=
cich hodnotit utilitirni doslov=
nosti Thomsonovy formulace,
Jedno je vsak jisté: pravé tae
to formulace znamena pro sou=
divadlo, ftouzici tyto
obfady organicky vyuzit, stile
zivy podnét: tézistém scénice
kého déni musi byt nezastupi=
telny ¢lovék — heree, jenZ
svym jednanim tvori nejen
novy, svébytny svét scény, ale
vypovidéd také o svych neza=
stupitelnych vztazich ke svétu
skuteénému, Jen tehdy totiz
muze dojit v divadle k onomu
zazraku, kdy herec svou hro
dokéZe premahat trpkost k
dodenniho Zivota téch,
jeho jednani sleduji, a
lidské sny se pro chvi
vaji pravdou.

Dagmar CI




DSTRAVSKY EXPERIMENT:

7540?5

Faust v moravskem-folkloru

NovA divadelni sez6na v Ostravé hyla zahdjena Zeskoslovenskou premiéron
hry Milana Caldbka ,Dr. Faust” na scéné Divadla Petra Bezruie. Je t¥eba p¥e-
deslat, e autorovi neslo ¢ suplovani pivedniho Goethova veledila, tak vy-
soko si latku nekladl. MiFil v8ak rozhedné vy, nei co obvykie zbylo v torzu
faustovskych loutkoher z repertodrn Mat#je Kopeckého,

Calabkovi i inscendtoriim ,Dr. Fau-
sta” je tPeba pFiznat pravo na expe-
riment, chvalyhodny zvlasté proto, Ze
plivodnim zdmérem tviirct bylo se-
znédmit s volnym zpracovanim faustov-
ské legendy s vSelidskym filosofic-
k¢m nabojem pPedevSim divdky
v piredstavenich pro mladeZ Domni-
vam se, Ze vedeni divadla nepochy-
bilo, kdyZ se dodateén# rozhodlo uva-
dét také ,Dr. Fausta“ i ve vecernich
predstavenich. Jeho originalita spoci-
va predeviim v tom, Ze faustovska le-
genda — volpé zpracovand — je za-
ramovana kolobéhem ¢tyF roénich
dob do moravskoslovdackého folkléru
s lidovymi zvyky, hudbou a tanci
Inscenace ,Dr. Fausta“ je ptikladem
pfedstaveni, na n&mZ pracoval mys$-
lenkové sjednoceny tym. Jeho $tab
tvofi autor Milan Calabek, reZisér
Pavel Hradil, vytvarnik Jan Dusek,
choreografka Zdenka Kyseld a diri-
gent Jan TomsSitek. Vyslednici jejich
préace je pak stylové Cisté predstave-
ni, bohaté reZijni invence s original-
nim scénickym ramcem.

Z faustovskych postav Stédfe obda-
Fil autor roli Ka3para, kter¢ je navic
vypravéfem { komentdtorem dé&je. Re-
Zisér P. Hradil prid&lil tuto roli za-
¢inajici here€ce B. Plichtové. Jeho
odvainy zamér, kterému pomohl hé-
paditou reZif, na niZ je patrna I spo-
luprdce choreograiky, vySel pro de-
but heretky zdafile. Jeji KaSpar svéd-
¢1 o zdravé herecké drzosti, talentu
a ctizadosti. Treba ocenit vykonu M.
Sulce v Mefistovi, ktery st¥idmymi
prostifedky a bez patosu wyyiadiil
v celé sloZitosti vnitfni svar postavy.
Domnivam se, Ze pro specifikum (éch-
to dvou roli i jejich predstavitellt po-
staf zminka jen o nich, nebof ostatn{
vytvareji spolu s obéma jmenovanymi
sehrany tym v pfedstaveni, v némzZ —
feceno slovy uméleckého vvznani au-
tora a rezZiséra — nejde jen o na-
piiiovani textli, ale o vyzvednuti mys-
lenky, nasycené odrazem doby, a

o vytvareni stylovosti divadla.
VACLAV SKAPA
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In Venedig fand das 8.

Internationale Festival

des Jugendtheaters statt

Harlekin und seine Briider, Kasper,
Pagliaccio, gaben der Veranstal-
tung einen Anflug von Einheitlich-
keit; in vier von den fiinf Auffiih-
rungen, die ich sah, spielten sie mit,
mehr oder weniger glicklich;-mehs-
oder weniger wirkungsvoll, Ein-
heitlichkeit deshalb eben nur im
Anflug. Vielleicht liegt es an dem
Wort «Festival», vielleicht sollte
man besser «Beispiele» sagen,
wenn das nicht gleich wieder so
entsetzlich prétentios klinge. Aber
«Beispiele» wird der Sache doch
gerechter und macht es leichter,
der Sache gerecht zu werden:
gliickliche und ungliickliche Bei-
spiele von Theater fiir die Jugend.
Vorgezeigt im herbstlich strah-
lenden Venedig, in dieser Stadt, die
dem Theater auf Schritt und Tritt
Konkurrenz macht, weil sie spite-
stens seit der Commedia dell’arte
die Arte della Commedia be-

herrscht. Goldoni in allen Gassen
und Quartieren, heiterer Goldoni
mit den letzten Triippchen von
Touristen, die auf ihrem ernsten
Marsch zum San Marco streng dic
Autobus-Sitzordnung ~ cinhalten,
realistischer Goldoni mit dem
streikenden  Vaporetto-Personal,
das die linkischen Mandver eines
streikbrechenden Motorbootes mit
hohnischen Zurufen = untermalt
(und das Nachmittagslicht wie in
Viscontis Inszenierung von Goldo-
nis «Impresario delle Smirne»), si-
tuationskomischer Goldoni endlich
bei den Giardini draussen, bei der
biennalen Kunstausstellung, wo ei-
ne Frau und ein Midchen ein
schlichtes Ofenrohr nach Hause
tragen, und es sieht aus, als hitten
sie eines der modernen Kunstwerke
gestohlen. Hier hat es das Theater
leicht. Hier hat es das Theater
schwer.

Ein Irrtum aus Nancy

Besonders schwer natiirlich hat es
ein Theater, das sein Publikum ver-
fehlt. Aus Nancy war die Comédie
de Lorraine gekommen, sie spielte
(Regie Michel Dufour) «Arlequin
va-t-en guerre», ein Commedia-
dell’arte-Stiick, an dem ein Kol-
lektiv drei Monate gearbeitet hat.
Entstanden ist ein Werk von ein-
deutiger Geschlossenheit, ausgefeilt
und durchstilisiert bis fast ins Letz-
te: ein einziger grosser Irrtum, ex-
emplarisch geradezu. Die Hand-
lung ldsst sich nicht erzdhlen, sie
zerflattert im Zugriff, nur die Ex-
position ist noch klar: Nounoulise
stellt ihren Freiern Picaillon und
Bragadiou die Bedingung, entwe-
der Musiker oder Helden zu wer-
den; die Musik misslingt, sie zichen
in den Krieg, Arlequin und sein
Freund Trépelu sind in wechseln-
den Funktionen dabei.

Was die Handlung nicht hergibt,
sollte die Inszenierung dazutun. Sie
ist laut und penetrant, drastisch oh-
ne Anlass, iiberdeutlich ohne Be-
deutung und von einer so ange-
strengt zappelnden Lustigkeit, dass
man ganz traurig wird. Die Com-
media-dell’arte-Masken, die heute
wohl nur fiir den Kulturhistoriker
nicht wie seltsame Prothesen wir-
ken, liessen eine Identifizierung
nicht zu, buchstablich und iibertra-
gen. Es war nicht kindlich, sondern
kindisch, anbiedernd bei den Kin-
dern, aber nur Ausserlichkeiten be-
achtend. (Erich Kastner: «. .. jene

Ahnungslosen, die, weil Kinder er-

wiesenermassen klein sind, in Knie- |

beuge schreiben . . .»)

Die Kinder im Saal waren am ||

Anfang verbliifft von dem Tempo,
das die Auffithrung tatsdchlich hat,
lachten bei den ersten drastischen
Szenen. Spater schwiegen sie, etwas
bedriickt, wollte mir scheinen. Ein-
mal kam spiirbare Spannung in den
Saal: ein junger Zuschauer warf
sein zusammengerolltes Programm
auf die Biihne, alle reckten die
Kopfe, etliche erhoben sich, um zu
sehen, was nun‘gesechehe. Es ge-
schah nichts, die Maskierten in ih-
rer grellen Welt schrieen weiter.
Die Spannung l6ste sich. Aber der
Augenblick, da das Papier auf die
Biihne flog, wird mir unvergessen
bleiben: mitten in einer krampfhaf-
ten Belustigung passierte Theater —
Aktion und Teilnahme.

Ein Faust

aus Bohmen
Nach dem tiefsten gleich der hoch-
ste Punkt: Divadlo «Petra Bezru-
ce» aus Ostrfiva it «Doktor
Faust» von Milan Caldbek, insze-
niert von Pavel Hradil. Das Stiick
(fiir Jugendliche von 11 Jahren an

Verstandliches
Jugendtheater heisst nicht
Zeigefinger: die tschechische
Faustauffiihrung aus Ostrava
ist so klar und iibersichtlich
angelegt, dass sie die
Phantasie in Anspruch
nehmen darf - vier Sensen
bilden Gretchens Kerker

g AN o N TR
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Mephisto, Faust und Kasper, di
was die Protagonisten an Tat und Untat vollbringen; er ist der Stellvertreter des jungen Publikums

tlihende Element: Kaser erlebt und erleidet,

aufwirts) tragt den Untertitel «Ei-
ne goethische Suite iiber die vier
Jahreszeiten», es enthilt Zitate aus
Goethes Faust, Angelpunkte der
Handlung, eingebettet allerdings in
bohmische Folklore: ein Faust un-
ter Spielleuten, die den Lauf des
Jahres mit ihrem Gesang begleiten.
Goethe, Puppenspiel und Folklore
—~ merkwiirdigerweise kommt die
Mischung zum Stimmen, entsteht
gerade aus der Spannung zwischen
dem faustisch Griiblerischen und
dem bauerlichen Alltag kraftvolle,
schwerbliitige Schonheit. Entsteht
sic jedenfalls in dieser Inszenie-
rung, die bis zum Rande mit thea-
tralischer Phantasie gefiillt ist und
doch einfach, iiberschaubar und
deutlich bleibt; matzchenlos, ohne
aufgesetzte Einfille, ganz aus dem
Text und aus der Handlung sich
entwickelnd, makellos schon.
Einfach, iiberschaubar und deut-
lich — ein grosser Teil dieser Wir-
kung wird durch einen Kunstgriff
erzielt: Wagner, der Famulus, ist
ersetzt worden durch Harlekin, der
hier Kasper heisst (und von einer
hinreissenden jungen Schauspiele-
rin, Barbara Plichtova, gespielt
wird). Kasper, flink und neugierig,
gefiihlvoll und wach, nimmt auf un-

gemein intensive Weise ‘Anteil an
der Handlung. Er horcht mit allen
Fibern in die Dialoge hinein, er
stellt mit Blick und Bewegung die
Spannung zwischen zwei. Figuren
her und dar, er macht mit federn-
der tédnzerischer Bewegung Angst
oder Freude Kklar; er hebt zum Bei-
spiel spielerisch den Kopf des toten
Valentin an den Haaren hoch, lasst
ihn fallen, wendet ihn hin und her,
merkt erst dann, dass Valentin tot
ist, und wirft sich im Jammer iiber
ihn — Geste, die deutlich macht,
nicht mit dem Zeigefinger, sondern
in Aktion und Teilnahme.

Solche Transparenz erlaubt es
dem Regisseur, an die Phantasie
der Zuschauer hohe Anspriiche zu
stellen. Gretchen hingt Wasche
auf, die Leine, nur kurze Zeit im
Spiel, wird von vier Méannern aus
dem Spielvolk straff gehalten, mit
starrem, abgewandtem Gesicht,
und schon sind sie einfach Umge-
bung. Oder die Kerkerszene: Im
Sommer des Spiels hatten die
Schnitter gemidht, die vier Sensen
dann an die Seite der Biihne ge-
héngt; jetzt stehen sie im Viereck
um Gretchen herum, die Sensen-
stiele senkrecht, knapp iiber dem
Boden, die Sensenspitzen zeigen

auf Gretchens Kopf, und sie stos-
sen die Stiele hart auf den Boden
(das Gefangnistor fallt ins Schloss),
sie schlagen die Sensenblitter leicht
gegeneinander (die Ketten klirren).
Das hat eine Suggestivitat, die ein
echter Kerker nicht hitte, das hat
ausserdem den Vorteil, dass kein
Umbau notig ist. Die Phantasie
macht den szenischen Apparat
iiberfliissig — wenn sie in ihrer eige-
nen Sprache angesprochen wird.

Mephisto
als Zumutung

Die jugendlichen Zuschauer -
aber, weiss der Himmel, nicht nur
sie! — waren aufgewiihlt und hinge-
rissen von diesem «Faust», von die-
ser wahrhaft grossartigen Inszenie-
rung. Dabei hatten Autor und Re-
gisseur ihnen auch noch einen Me-
phisto zugemutet, der das Teufli-
sche schon nach den ersten Szenen
aufgibt, nicht im Bdsen trium-
phiert, sondern am Ende der Resi-
gnation sich nahert. Nach der Auf-
fiihrung fand eine Debatte unter
Schiilern statt, und sie bildete fiir
mich noch einen Hohepunkt dieses
Tages: Die Auffilhrung war ange-
kommen, die Jungen sprachen mit
Ernst, Freimut und Kunstverstand

(und mit italienischer Beredsam-
keit) von Stiick und Inszenierung,
von der Problematik des Faust und
des Mephisto. Nicht jede Deutung
wurde angenommen, oft erhob sich
Widerspruch, und als einige, auf
Befragen, sich mit Faust identifi-
zierten, sagte ein Zwolfjahriger:
«Wir miissen doch zugeben, dass in
jedem von uns ein Stiick Mephisto
steckt!» Die Intelligenz der Insze-
nierung fand den Weg zur Intelli-
genz ihrer Zuschauer, die jungen
Italiener verstanden diese Sprache,
obwohl sie die tschechische Spra-
che nicht verstanden.

Spiter, im Gesprich mit Pavel
Hradil, dem Regisseur dieses
«Faust», wird ausgesprochen, was
die Inszenierung schon erkennen
liess: «Theater fiir die Jugend muss
gestisch sein», sagt Hradil. Die Si-
tuationen und Konflikte sollen au-
genscheinlich werden, man muss
den Text durch Bewegung und
Gruppierung gewissermassen kor-
perlich machen. Gibt es eine Gren-
ze zwischen dem Theater fiir Ju-
gendliche und dem Theater fiir Er-
wachsene? «Nein, jedenfalls keine
eindeutige. Die Jugend versteht je-
des Problem, wenn man es ihr klar-
macht. Sie versteht es auf ihre Wei-
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se, und deshal muss man versu-
chen, ihrer Weise entgegenzuge-
hen, nicht durch Vulgarisierung,
sondern eben durch Klarheit.» Kin-
der, meine ich, sind junge Erwach-
sene; auch Erwachsene verstehen
nicht alles, was sie sehen, aber Er-
wachsene haben schneller das Ge-
fiihl, verstanden zu haben. Viel-
leicht ist es «leichter», Theater fiir
Erwachsene zu machen. «Die Ju-
gendlichen sind aufmerksamer im
Theater», sagt Hradil, «aber man
muss ihre Aufmerksamkeit halten
konnen. Sie durchschauen schnell,
wenn etwas nicht stimmt. Sie sind
aufmerksamer, aber leichter abzu-

lenken. Man muss sie ernst neh-.

men, sehr ernst, und darf sie nicht
leichtfertig als Kinder behandeln.
Sie sind im Theater gleichberech-
tigtes Publikum, und sie wollen gu-
tes, interessantes, vollwertiges
Theater sehen.»

Fabeln und eine Moral

Gutes, interessantes, vollwertiges
Theater — soll es erzieherisch sein,
pidagogisch verwertbar? Aus Mai-
land war das Teatro «Angelicum»
gekommen, mit einem Stiick in drei
Akten «La crociera dei pagliacci»
(«Die Kreuzfahrt der Pajasse») von
Allessandro Brissoni, der auch Re-
gie fiilhrte. Wieder Harlekin, dies-
mal in sechsfacher Ausfiithrung:
sechs Zirkusclowns unternehmen in
der Winterpause eine Kreuzfahrt,
um neue Fabeln zu suchen; sie fin-
den und spielen sie, drei Fabeln pro
Akt. Sie spielen zauberhaft, leise
und verhalten, mit einem schonen,
oft erschiitternden Ernst, und die
handlungsmissig starken Fabeln
haben auch die volle Aufmerksam-
keit des jungen Publikums. Es sind
bezeichnenderweise jene Fabeln,
die eine Moral nicht nétig haben,
die sich selbst geniigen, weil sie
vollwertiges Theater sind. Sobald
jedoch der Handlungsfaden diinn
oder uniibersichtlich wurde und der
Zeigefinger sich iiber die Szene er-
hob, liess die Aufmerksamkeit
spiirbar nach, wurde im Zuschauer-
raum geplaudert, gestritten, geprii-
gelt.

Auch die Everyman Players aus
Pineville, Kentucky, brachten eine
Fabel «The tortoise and the hare»
(«Die Schildkrote und der Hase»)
von Alan Broadhurst, inszeniert
von Orlin Corey, eine angelséchsi-
sche Version der Geschichte von
dem Wettlauf zwischen dem Hasen
und dem Swinegel. Bewunderns-
wert zunidchst bei diesen Spielern
die kunstvoll geschminkten Tier-
masken und die Kostiime, farben-
freudig und geschmackvoll, bewun-
dernswert dann die klug beobach-
teten und stupend umgesetzten
Tierbewegungen, ein herrlich eitler
Fatzke von Hase, eine fast beklem-
mend langsame, hartnéckige
Schildkrote. Aber damit hatte es
sich: die Auffiihrung blieb Kunst-
gewerbe, spannungslos durchzise-
liert, feinsinnig ausgekliigelt. Das

drspiele ernst genommen: mit sinnvoll sinnlosen Kor-

ben bauen die Spieler aus Poznan in Polen eine kindliche
Welt auf — und die Welt der Erwachsenen ist plotzlich da
und in Frage gestellt, das Kindliche entlarvt sie als kindisch

junge Publikum, am Anfang faszi-
niert und begeistert, wurde zuse-
hends matter; die durchgehend lau-
ten Dialoge der Spieler drangen
nicht mehr durch das Gemurmel im
Saal.

Und die Moral: Moral allein ge-
niigt nicht, sie muss auch hand-
lungsfahig sein; sie muss eindringen
in die Darsteller und aufgehen in
den Konflikten, bis nur noch die
Personen und ihre Konflikte iibrig-
bleiben. Die Moral des Theaters ist
das Theater.

Spiele mit Korben

Die Moral des Theaters ist das
Spiel. Aus Posen in Polen kam das
Theater der Schauspieler und Ma-
rionetten «Marcinek», ohne Mario-
netten notabene, doch mit dem
Harlekin, mit zwei Pajassen: «Sotto
Ia pergola nasce I'uva» («Unter der
Pergola wiachst die Traube») von
der Lyrikerin Krystyna Milobedzka
(italienische Version: Anna Maria
Dei). Die Bezeichnung «Lyrikerin»
erscheint mir hier wichtig, denn das
Stiickchen fiir Kinder bis zu elf
Jahren ist einer lyrischen Erinne-
rung an die Kindheit vergleichbar,

es erfiillt die kindlichen Spiele mit
ahnungsvollem Sinn. Zwei Pajasse
auf der Biihne, dazu ein dicker Ko-
nig und eine katzenhaft intrigante
«Spionin»: sie spielen mit grossen
Korb-Ringen verschiedener Linge
und Hohe, sie spielen Verstecken,
bauen Burgen, grenzen sich ab ge-
geneinander oder gegen die Welt,
sie zanken sich, entthronen den
Konig, sie bauen auf und zerstoren,
sie spielen schliesslich erbitterten
Kirieg, die langen Korbe werden zu
Kanonenrohren, ein Trimmerfeld
bleibt zuriick,sie bauen wieder auf,
kaum Dialog, nur gingige Kinder-
lieder. (Fur Venedig wurde eine
italienische Version erarbeitet.)
Was diese kindhaften Vorginge
— die wechselnden Beziehungen
zwischen den vier Figuren halten
die Spannung — von Albernheit und
Anbiederei vollig frei halt, ist der
sachliche Ernst, mit dem sie ge-
spielt werden. Die Regisseurin
Leokadia Serafinowicz und der
Biihnenbildner Jan Berdyszak ha-
ben mimisch und optisch deutlich
gemacht, wie im kindlichen Spiel
das erwachsene Dasein vorgepragt
ist, wie die Spiele schon einen Ar-

beitsalltag enthalten und — fiir Er-
vachsene — wie kindisch dieser ern-

['ste Alltag héufig ist. Eine verzau-

bernde Inszenierung einer bezau- |
bernden Idee, und die ganz Jungen
und die Alten genossen es restlos,
noch nicht reflektierend oder auf
Reflexion verzichten konnend. Die
etwa Zehnjahrigen, obwohl in der
Vorstellung offensichtlich gebannt,
ausserten sich nachher etwas ratlos,
und je mehr sie begriinden sollten,
desto ablehnender wurden sie; ih-
nen bot die Auffiihrung keine
Handhabe zur Identifikation.

Mich aber hat das Spiel um die
kindlichen Spiele an eine Stelle in
Ingeborg Bachmanns «Das dreis-
sigste Jahr» erinnert: «Einmal, ge-
gen Mittag, als ich nach Hause
wollte, sah ich ihn mit drei kleinen
Buben Wasser in einer Konserven-
biichse auffangen, das lings dem
Randstein abfloss. Dann standen
sie im Kreis, redeten. Es sah wie ei-
ne Beratung aus. (So berieten Inge-
nieure, wo sie mit den Bohrungen
beginnen und den Einstich machen
sollten.) Sie hockten sich auf das
Pflaster nieder, und Fipps, der die
Biichse hielt, war schon dabei, sie
auszuschiitten, als sie sich wieder
erhoben, drei Pflastersteine weiter-
gingen. Aber auch dieser Platz
schien sich fiir das Vorhaben nicht
zu eignen. Sie erhoben sich noch
einmal. Es lag eine Spannung in
der Luft. Welch méannliche Span-
nung! Es musste etwas geschehen!
und dann fanden sie, einen Meter
entfernt, den Ort. Sie hockten sich
wieder nieder, verstummten, und
Fipps neigte die Biichse, das
schmutzige Wasser floss iiber die
Steine. Sie starrten darauf, stumm
und feierlich. Es war geschehen,
vollbracht. Vielleicht gelungen. Es
musste gelungen sein. Die Welt
konnte sich auf diese kleinen Mén-
ner verlassen, die sie weiter brach-
ten...» (Seite 88). Dieser Ernst,
diese Stimmung, diese Spannung
waren in der polnischen Auffiih-
rung in grosses, heiteres Theater
verwandelt.

Die Moral des Theaters ist das
Theater, Spiel und Identifikation,
Aktion und Teilnahme. Harlekin
als Erzieher? Gewiss — aber nicht
als Lehrer! Harlekin als Spielkame-
rad, Harlekin, der mich versteht,
weil es ihm geht wie mir, den ich
verstehe, weil ich erleben konnte,
was er erlebt. Die erzieherische
Wirkung des Theaters fiir die Ju-
gend liegt in der Absichtslosigkeit,
in der padagogischen Abstinenz:
man muss der Jugend nur die
Chance zum Erlebnis geben, sie
nimmt sie wahr, auch ohne Finger-
zeige, gerade ohne Fingerzeige. Es
braucht selbstverstandlich nicht im-
mer Harlekin zu sein, aber dass er
in Venedig so haufig die Biihne be-
trat, ist kein Zufall: er ist ein Sym-
bol fiir die ewig junge Phantasie,
fir die Phantasie, die sich in den
Fahrnissen des Lebens selber er-
zieht.




