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^ Joseph Heller jako dramatik
Amerického prozaika Josepha Hellera 

znají čtenáři především jako autora úspěš­
ného protiválečného románu Hlava XXII, 
který díky velkému ohlasu prvního vydání 
doslova prolétl celým světem. S tímto ro­
mánem, kde Heller na příběhu z prostředí 
jedné americké letecké základny pranýřuje 
zkostnatělý mechanismus armádní mašiné­
rie i tupou nesmyslnost některých vojen­
ských předpisů, tematicky souvisí i Helle- 
rova dramatická prvotina N e w  H a v e n

K

náš eíl, kterou uvedlo v československé 
premiéře Divadlo Petra Bezruce v Ostravě. 
Hellerovo "araiira ovšem zpracovává vo­
jenskou tematiku z poněkud jiného zorného 
úhlu; namísto satiricky zaostřeného pohledu 
nastupuje zde mrazivě úděsná krutost, která 
s drásavou otřesností absurdně vyhrocených 
situací přerůstá v tím naléhavější apel pro­
ti nesmyslnosti války, proti obludné zrůd- 
nosti strojově zmechanizovaného ničení ži­
votů. Člověk zde není ničím jiným než čí­
slem v seznamu, přesně určenou jednotkou, 
s níž se manipuluje za válečným stolem. 
Hrůza z takového odlidštění společenského 
systému probudila v Hellerovi vášnivý pro­
test, který je ve hře New Haven — náš cíl 
sdělován dramaticky naléhavým podoben­
stvím člověka rozhořčeného, ale přitom 
zahnaného do úzkých, člověka nenalézají­
cího východisko ze slepé uličky, do níž jej 
vehnala faiešná morálka imperialistické 
velmoci, která zachází s lidmi jako s živým 
inventářem. _ _

Hellerova hra překvapí na první pohled 
i neobvyklou dramatickou formou, navazu­
jící v mnohém na postupy Luigiho Piran- 
deila, kde se v neustálých střetnutích kon­
frontuje realita s rovinou neskutečnosti. 
Tuto vnitřní polaritu Hellerova textu výteč­
ně umocňuje režisér Pavel Hradil podtrže­
ním relativnosti dramatických vztahů, osci­
lujících ustavičně mezi póly reality a fan- 
tasmagorické modifikace skutečnosti. Reži­
sér Hradil těží výrazně 1 z dramatických  
kontrastů uvnitř vlastní struktury hry, ze­
jména ve výjevech z vojenského života, po­
stupně přerůstajících v tragickou, absurdně 
krutou frašku (v ústředním příběhu seržan­
ta Hendersona, v závěru nesmyslně hynou­
cího, ale 1 v paralelně vedeném osudu ser­
žanta Starkeye, dospívajícího k naprosté ži­
votní deziluzi]. Režijní pojetí pomáhala vý­
borně dotvořit scéna Jana Duška, neobyčej­
ně variabilní ve vytváření iluze určitého 
prostředí, vycházející z konkrétních detailů, 
zakomponovaných do obnaženého prostoru 
jeviště.

V hereckých výkonech jsme byli svědky 
několika opravdu výrazných kreací, které 
můžeme přiradit ke skutečným tvůrčím 
úspěchům ostravského Divadla Petra Bezru­
ce; především to byli vnitřně rozpolcený 
seržant Starkey Luďka Eliáše, strojově zme- 
chanizovaný major v podání Otakara Jandy, 
robustně pudový desátník Bailey Alexandra 
Postlera a zouíale hledající Ruth Johany 
Tesařové, zatímco poněkud do pozadí ustu­
poval Miloslav Čížek v ústřední postavě 
seržanta Hendersona. Sugestivní pojetí po­
stav golfisty a lovce v provedení Jana Vla­
sáka a Milana Sovy .povyšovalo tyto role na 
hrůzně odlidštěné symboly bezduchého ná­
silí, jedinečný dramatický kontrast přinesl 
v závěrečné scéně í pozoruhodně tvárný/ 
výkon Jana Fišera v Chlapecky upřímnérfi 
Starkeyově synovi. /
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A Ž K HOŘKÉMU PO ZNÁN Í
D ivadlo P e tra   JBazruče uvidí.

d ra dia dfflgr l č E é h o a u t o r a  Josepha  
HsUtkU HEW 'IlAVEM —  HAO CiCf
N ám ětejd Je ž ivot voják ů n a  v á ­
lečn é  z íiá a d n ě . Z ávažné tém a o 
re a li tě  Á ^ ^ ab sn rd n ostl vojen ské  
discip lín y , o n ezn lčtte ln o stl je jí­
ho m ech an ism u  je p řed v ád ěn o  
b rech tov sk ou  m etod ou : zcizen ím
zážitku , porušením  iluze, že na je ­
višti jde o sk u tečn o st. Joseph H el­
le r  v n e jd ra m a tič tě jš íc h  ok am ži­
c íc h  z ru ší cito v é  sp o n tan eity  pub­
lika a bez okolků mu připom ene, 
že se tu  h ra je  jen a jen d ivadlo .

-D ram atik  jde ještě  d á le  a p ro ­
vádí to též  s h ercem . N edovolí m u, 
aby se  trv a le  zto tožn il s postavou  
a d ra stick y  mu připom ene, že na 
jevišti nem ůže být č lo v ěk em  —  
o b čan em , a le  jen h e rce m , aby ho  
za ch víli p řesv ěd čil o opaku , že 
to tiž  i  n a  jev išti je člo v ěk em  sv á ­
zaným  s ab su rd n í sk u tečn o stí am e­
rick éh o  sp o lečen sk éh o  m ech an is­
m u, ba d o k o n ce , že je jeho tv ů r­
cem , objektem  i o b ětí, s te jn ě  jak o  
ti , co  sed í v h led išti. R ozpouští 
Idylické b arv y  trv a lý ch , z a jiš tě ­
n ý ch  h odn ot sv é sp o lečn o stí a  u k a­
zuje na je jich  kdykoliv  z ru šite l-  
nou cen u.

K ap itán  S tark ey  je k líčovou po­
stav o u  d ram atu . S tark ey  m á pocit, 
že je svobodný a n ezáv islý  a že 

1 iak é  o o sta tn ích  rozh od uje tak ,

jak  sl zaslo u ží. C ítí se  bezp ečný  
u p ro střed  zab íje jící vojen sk é m a­
šin érie , a le  jen do té  doby, kdy 
zaviní sm rt se rž a n ta  H en d erson a, 
a kdy m usí v rá m ci po řád k u , jejž  
Sám ud ržo v al, p o slat na sm rt sv é ­
ho v lastn íh o  sy n a. H ořké poznání 
k ap itán a  S tark ey e , jeho pozdní 
vzdor 1 h u m an istick o u  výzvu s e ­
h rál s jisto to u  v y zrá léh o  h e rce  
Luděk E liá š . Jeho h ra  m ěla v el­
kou v n itřn í p rav d iv ost.

M ajor O tak ara  Jandy, z ach u m la­
ný do vousů a b re jliček , vyp adal 
jako d o b ráck ý  s tr ý c . V jeho p e č li­
vě úředn í k ázn i bylo však n eb ez­
pečí. M ajor ví, že slou ží če rtu  
a že z té  sm louvy nen í úniku. 
P roto  je z lý , že je slab och .

M iloslav Čížek jako H enderson  
m ěl d rav ou  ú to čn o st sp rav ed liv é­
ho, ch y tré h o  m ládí. S touž su ges- 
tiv itou  z a h rá l i svůj sp olečen sk o -  
lldský p řero d . Je fascin o v án  obje­
venou pravdou a jde za ní až na  
sm rt. Johan T esařo v á  v jediné žen­
sk é  ro lí o še třo v ate lk y  Ruth usk u ­
te čn ila  d ob ře v šech n y  kom ediální 
v a ria c e  sv é  postav y .

H ellerovo  d ram a rež íro v a l Pavel 
H radil. Jeho  p řed stav en í si udnže- 
lo zv lášť v d ru h é č á s tí  dívadfelní 
p ato s, k terý  ob ecen stv o  přijím alo  
s překvapivým  porozuměními

ZDENfiK K&ČMÁR
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H e l l e r o v a  h r a  n a  v o j á k y

New Haven-náš cíl
Josaph Heller patři k tem spisovatelům, jejichž jméno se 

rozlétlo do celého sváta ihned po vydání první knihy. Byl to 
protiválečný román Hlava XXII, který roku 1981 vzrušil ame­
rickou společnost svým ostrým zaměřením proti nesmyslnosti 
válečné mašinérie, ne snad ve jménu m lhaví bezobsažného pa­
cifismu, ale jako rukavice vržená nemilosrdně do tváře sou­
dobé politiky Pentagonu. -$ek&Jlfll]£rOvajprvnf hra New Haven 
— náš cil (z roku 1987), kterouuvedío včeskoslovenské pre­
miéře ostravské Divadlo Petra Bezruče. je  téhož rodu a tema­
tického ústrojenství jako jelfo román Hlava XXII, jenom snad 
s  tím rozdílem, že drama New Haven — náš cíl míří do ještě 
obecnějších poloh.

Drama Josepha Hellera za­
chycuje osudy jedné vojenské 
čety, kde se všichni slepě 
podřizují nesmyslným rozka­
zům, jejichž důsledkem je 
vraždění a často i zbytečná 
smrt ve vlastních řadách. For­
ma Hellerovy hry je antiilu- 
zívní, v mnohém připomíná 
třeba expresionistickou meto­
du Pirandellovu, kde se rov­
něž prostupují skutečnost a 
sen ve fantasmagorlcké změti 
absurdně groteskních situací 
spolu s čistotou upřímného 
vyznání a nezdolnou vitalitou 
■lidských jedinců. Celek je při 
vší komičnosti a  bezprostřed­
nosti jednotlivých situací pro­
stoupen hluboce tragickým  
patosem. Vzpouru proti za­
běhnutému vojenskému systé­
mu platí hrdina hry seržant 
Henderson vlastním životem; 
otřesnou karikaturu zmecha- 
nlzované, odlidštěné mašiné­
rie připomíná především dvo­
jice postav golfisty a lovce, 
kteří se postupně mění v po­
chopy připomínající v sym­
bolické rovině osoby Kafkova 
Procesu.

Režisér Pavel Hradil vyšel 
z divadelnosti Hellerovy struk­
tury, která zaujímá v předsta­
vení významnou rovinu — ne­
ustále se totiž zdůrazňuje, že 
všechno to, co se před na­
šima očima odehrává, je di­
vadlo a nikoliv skutečnost, 
čímž se téma hry posouvá 
ještě vyhrocenější .polo

Hradil komponuje celou in­
scenaci v kontrastech tragic­
ky lidských, až otřesně drá- 
savých situací s živelně ro- 
zehrávanýml scénkami z vo­
jenského života, podobajícími 
se dětské hře na vojáčky, kdy 
teprve zkrvavená uniforma 
připomene tragickou' bezvý­
chodnost lidí, vržených do ne­
smyslné životní situace, ve 
které nejsou pány svého osu­
du,. Drama Inspirovalo herec­

ký soubor „bezručovců“ k řa­
dě pozoruhodných výkonů, 
z nichž je  především nutno 
připomenout vnitřně zmecha- 
nizovaného majora Otakara 
Jandy, lidsky sympatického 
kapitána Starkeye v podání 
Budka Eliáše Či nešťastnou 
Ruth Johany Tesařové; v po­
stavách vojáků se nám vedle 
poněkud beztvarého výkonu 
Miloslava Čížka v hlavni úlo­
ze seržanta Hendersona zvlášť 
vryjí do paměti výraznou in­
dividualizaci zejména tupě pu­
dový desátník Bailey Alexan­
dra Postlera a klukovsky be­
zelstný vojín Fisher Otakara 
Prajínera. Iniciativní uvedení 
pokrokové americké hry v os­
travském Divadle Petra Bez­
ruče můžeme tedy hodnotit 
jako skutečně výrazný tvůrčí 
čin. MARTIN XÚMA
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K D Y B Y . .
V pátek v ečer  uvedlo Divadlo P e tra  B ezruce hru am erick éh o  a u to ra  

Josepha H ellera  „New Hay n r —-u ž a 'oři“. Meni pCICTiyb o tom , že au to r  
hry , jinak znám ý p u b licista , toho  o  řad o vém  člo v ěk u  hodně ví. Ví 
tak é hodně o tom , jak se s  tím to  am erickým  občan em  m anipuluje. 
Jeho h ra  je tedy především  p ro testem  p ro ti tom u to  n ešetrn ém u  n a­
klád ání s člověkem . Je ovšem  tak é  hrou o p rů m ěrn ém  A m eričanovi, 
jem už je v ěcí byznysu, jestli říd í taxík nebo bom bardér.

H e l l e r o v a  h r a  — v lastn ě  
h ra  na hru , jak je nám p rezen to ­
vána — je však jen duchapln ě vy­
broušeným  trak tá tem , plným jis­
křiv ých  d ialogů , a le  rozb íh ajících  
se do m n a' a sm ěrů . Tím se ovšem  
ten to  p ro te st, zubíhajíeí a e sč e tn ě -  
k rá t do zám ezí ab su rd it, oslabu je  
jak o  h ra . Jako  v ětšin a  am erick ý ch  
dram atiků  dovede au to r  hry  „New  
Haven — n áš c íl“ k o n v erzaci svých  
po-iíav vyb rou sit do znam enitých  
p recio zit a p arád  v e n  výroků. Uži­
tím piran d ellovsk élio  r o z e h rá v 'n í  
a p řeh ráv án í p řes  ram pu, s nímž 
nám  H eller předvádí konflikty  v 
p o sád ce  kd esi na am erick ém  le­
tištním  cv ič iš ti, celou  to u to  v á le č ­
nou hrou oslabu je v lastn ě  d ram a­
tickou účin n o st p ro testu , jím ž h ra  
by m ěla být. O slabuje sám  příběh  
hry , v něm ž k o n ečn é rozh od nutí 
hrdiny h ry  je spíše kusem  lidské  
om rzelo sti h rá t si, než osudovým  
rozh od nutím , jež poznam enává na 
ce lý  život.

V t é t o  s i t u a c i  re ž isé r  hry  
Pavel H radil to  nem ěl lehké. Pod 
rukam a mu nu tně m uselo zejm éna  
v první kom ediální č a s ti  hry  uni­
k a t m nohé, co  sp ěj« k jejím u d ra ­
m atickém u v yh ro cen í. Cynism us 
kap itána S tark ey e  je tu spíše ob­
dařen  rysy  švejkovství, p o stav a  
m ajo ra  z trá c í  n a  své n elid ské o- 
bludnosti m echan ism u , p o h lcu jící­
ho lidi. A už zdaleka tu  není slo ­
žitý  pochod p rohlédn utí a ro zh o ­
dování H endersonnva zach ycen  ve 
svých n itern ý ch  o třesech . R ežisér  
ro zeh ráv á  p říběh  s přílišným  zdů- 
ra 2 nří-'m  vn ějších  prvků k a s á re n ­
ského p ro střed í; zabíhá často  až  
do nervy  d rá sa jíc íc h  n a tu ra lis tic ­

kých d etailů . V m o cn o sti se pak 
u táp ějí jem né odstíny v yb ro u še­
ných sen ten cí tohoto uoučného  
HeUnro’’"* jevištn íh o  trak tá tu .

K a p i t á n a  S t a r k e y e  irál 
Lu~ok E liáš. Velmi v ýrazn ě ; od je ­
h o  cy n ick ý ch  postojů , p ře d s tíra ­
nou žoviain ost, p ro bouzející se lid ­
sk ost, eřek rýv an o u  h rub ostí, až  ke 
konečném u hrůzném u poznán í, jak  
se osud na něm  dovede v ym stít. To 
byla celá  Škála n u an cí, k teré  
všech ny p"odst vitel S tark ey e  zna­
m enitě odvádí.

P r o t i  n ě m u  seržan t H ender- 
son v podání M. u lp ěl na
jedné podobě sv eao  p ro cita jícin o  
svědom í. Pojal svéh o civilistu  v 
un iform ě velm i sen tim en táln ě  tak, 
že jeh o  k o n ečn á vzpoura se podo­
bá spíše c m a p e c  mu tru cu , *.terý
p ře ce  zdolám e dom luvou.

M a j o r ,  h ran ý  O. Jandou, ztě  
lesn ov al onen k ru tý  lidský osud 
odtažitý , n eú častn ý  na lidsk ých  ci 
tech , zasah u jící ztíiaste jn ěle  kde 
koho kolem  sebe. , N eznám ý, ano  
nym ní, sk ry tý  za tm avým i brejle  
m i, aby nebyl nikým poznán.

B u ď m e  v š a k  upřím ní. Dos 
dlouho jsm e v té  o sc ila c i hry  n; 
hru, hry  a  rea lity , ček ali právi 
na onen osu do v'* okam žik dram a  
tick éh o  vyp ětí, jehož prudký šle) 
dovede zasáh nout i  obojetnéno, -  
A bylo to tím , že a u to r  hry vi 
svém  duchaplném  kooení absurdi 
na tém a „co  kdyby" jeho h ra  s 
sta la  pravdou, p ře ce  jen přivír  
oči před přím ou k r i ! ou vlastni 
ho sv ěta . Světa ton ou cíh o  ne u 
v možnos'BOi.., ale vo skutečnost  
krvavéh o divadla sv ěta . i

MILAN RUSINSly


