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.  »ezi četnými dramatický- 
I M  mi novinlcami loňského 
| jubilejního roku byla 
také hra Heleny Albertové 
PARÁDNÍ POKOJ. Po je jí  pl
zeňské premiéře se ptala 
Tvorba, zda se najdou i další 
divadla, která se budou chtít 
s  touto hrou poprat. Pak při
šla je jí  inscenace liberecká a 
konečně je jí  ucem iéra—v -os- 

_íravskěm D P B ?i~ ta  však pl
ně dokázala, že Parádní po
koj není hra jednoduchá a že 
je jí  uvedení je  opravdu zá
pasem, a to nejen s je jím i 
slabšími, ale i silnějším i vlast
nostmi.

Hra Heleny Albertové je 
konfrontací skutečnosti a 
představ. Zabývá se rozpory 
mezi nimi a je obrazem toho, 
jak tyto rozpory mohou být 
zneklidňující a bolestné. V 
domácnosti penzionovaného u- 
čitele se pietně udržuje pa
rádní pokoj. Už dávno není 
tím, čím býval — tatínkovou 
pracovnou, sbírkou krásných 
a tajemných věcí. Život se 
proměnil a pokoj zůstal za
prášenou skládkou zbyteč
ných krámů, jimž je však stá
le přisuzována, je jich ., bývalá 
hodnota. Ve hře je pak po
chybnost této domnělé hod
noty odkryta. Je to sam ozřej
mě obraz. Nejde o tento o- 
mšelý pokoj, je  to hra o li
dech a o je jich  hodnotách. 
Potíž je však v tom, že au
torka svůj záměr nerealizuje 
ani v příběhu, ani v konflik
tu. Ze zůstává u konfrontace 
a té podřizuje celou kompo
zici svého díla. Postavy při
cházejí a odcházejí, aby vy
tvořily nerušené situace, po
třebné pro exponování názo
rových a pocitových rozdílů 
mezi seboi*. Těch je poměr
ně mnoho a jsou pojednává
ny dosti staticky, takže je v 
nich málo pohybu. Z toho 
pak vyplývají problémy ryt
mického členění představení 
a tedy i jeho přesného tvaru.

Zdá se však, že hostující

režisér Jan Kačer o čistý tvar 
ostravské inscenace ani ne
usiloval. Spíše mu záleželo na 
tom, aby každé významové 
sdělení hry zaznělo v plném 
smyslu. Proto si nechal vy-

něž už zvetšelý. Mezi těmito 
dvěma póly jsou pak roze- 
hrávány scény v dosti stěs
naném prostoru, jehož význa
mová vymezení jsou často 
překračována a smazávána.

na potměšilého strejdu, jenž 
se ze svého života pod pan
toflem vykupuje švejkovským 
humorem. Skoda, že Janda 
proměňuje svou figuru na 
drobné groše jednotlivých

avrat do zpustloto pokoje
replik, z nichž každou se sna
ží obrátit na je jí  komický 
rub. Do detailů rozložený vý
kon může pak jen  stěži po
stihnout roli v plném jejím  
smyslu. Obraz rodiny je  pak 
dále ještě  doplněn postavou 
matky — S. Ranošová ji  ex
ponuje tak přím očaře, že v 
dalším průběhu hry nemá už 
čím překvapit — a postava
mi syna a jeho ženy (J. Čap
ka a M. Černá). Do této. ro
diny přichází jako sonda dvo
jice  mladých žen (v dosti ne
jasně motivovaném vzájem
ném vztahu), je  to uěitelova 
dcera (R. Doleželová) a je jí 
přítelkyně (S. Kudrová). Ony 
pak prožívají všechnu dezilu
zi nešťastné návštěvy domo
va. Všechny tyto mladé po
stavy m ají jeden společný rys: 
větší míru přesvědčivosti ve 
scénách uvolněnějších než ve 
vypjatých situacích nervóz
ních srážek, je jichž vzruchům 
chybí zřejm ě i vydatnější im
pulsy autorčiny, takže herec
ky vycházejí dosti křečovitě.

K ostravské inscenaci Pa
rádního pokoje lze najít řadu 
výhrad. Je však třeba pocti
vě vidět, že většina nesnází 
nepramení z podceňování pr
votiny Heleny Albertové, ale 
že jsou naopak způsobovány 
značným respektem k autor
činu textu a seriózním úsilím 
pomoci mu k plnému jevišt
nímu životu. A to je  Sympa
tickým rysem tohoto/ před
stavení. JE )

tvořit Otakarem Schindlerem 
výmluvný scénický obraz pře
plněného bytu, nad nímž se 
klene krajina na hlavu obrá
ceného domova. Na jedné 
straně jeviště leží veteší za
plněný pokoj, na protilehlé 
pak člověk, jehož svět je  rov-

N ejzajím avější osobou hry 
je  otec. Je napsán jako živá 
paralela parádního pokoje, 
jako obraz konkrétního spo
lečenského jevu. Škoda, že O. 
Janda, jenž hrál otce na pre
miéře [alternuje s ním L._ E- 
l iá š j, redukuje tuto postavu

£  Š těp án ka  R anošová a  O takar Janda  v o s tra v sk é  in scen aci 
h ry  H elen y  A lbertové P arádn í p o k o j.  Foto: F. Kras!
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Rozhovw s auierkou „Parádního pokoje" 
L ~  i  •»Chtěla jsem napsat komedii...«

D iv adlo  P e tr a  B e z r u c e  v O stra v ě  uvedlo  p r e m ié r u  h rv  „ P a 
r á d n í  p o k o j“ , j í ž  s e  o s t r a v s k é m u  p u b l ik u  p ře d s ta v i la  t a l e n t o 
v a n á  a u t o r k a  H ele n a  A lb e r to v á .  S j e j í  h rd in k o u  M a r i í  j s m e  
n a v š t ív i l i  je d n u  ro d in u  v m a lé  z á p a d o č e s k é  v e s n i c i , , k d e  j s m e  
byli  sv ědk y  řad y  k o m ic k ý c h ,  a l e  i v e lm i  v á ž n ý c h  s i tu a c í .  
I n s c e n a c i  p o h o s t in s k y  n a s tu d o v a l  r e ž i s é r  Jan  K a č e r ,  k t e r ý  
p ře d  č a s e m  v D iv adle  P e t r a  B e z r u c e  pů sob il  a je h o ž  tvář  d o b ř e  
z n á m e  z f i lm o v é h o  p lá tn a  i z t e le v iz n í  obrazo v k y .  K rozh ov oru  
j s m e  p ozv ali  H e le n u  A lb erto v o u .

• „Parádní p o k o j“ je  va
š e  prvnVhra?

„Předtím jsem nikdy nic ne
psala. Aspoň ne pořádně. 
Když jsem si jako dítě psala 
knížky, začala jsem titulem, 
kolem jsem dala hodně obráz
ků a pak napsala dvě tři 
stránky a tím skončilo dílo. 
A pak jsem taky — jako mno
ho jiných v tom věku — psa
la- básníčky. ATS btí dvaceti* 
nic. Já vlastně píšu strašně ne
rada. Ale když jsem se na
jednou ocitla v lázních a mě
la víc volna a klidu, sedla 
jsem si a začala psát tuhle 
hru.“

• jen  tak?  O cem  je , o
vás?  ;

„Nedovedu si představit, že 
by mi někdo řekl, napiš hru 
o tom a o lom. Nejprve mě 
téma musí bytostně zajímat, 
abych u toho vůbec vydržela. 
Ne, „Parádní pokoj“ není o 
mně, a le  všechny ty motivy 
isem v sobě nosila už dávno, 
lieat#*»-»*-Třfcjakým způsobem 
dotýkaly mého života. Hodně 
jsem třeba při psaní myslela 
na domov, ale rodina, o které 
ve hře vyprávím, vypadá pře
ce jen jinak než rodina, z níž 
pocházím. Víte, mne vždycky

zajímaly vztahy mezi lidmi, 
proto jsem nakonec vystudo
vala i sociologii, a tak se ve 
hře soustředím na vztahy v 
rodině a na přístup je d n o tli
vých je jích  členů, hlavně těch 
mladých, k životu vůbec. 
Chtěla jsem napsat komedii, 
ale možná, že je  trochu váž
ná. To však ať posoudí di
vák.“

• „Parádní p o k o j“ se  
hrá l už v Plzni a  v Liberci, 
Ja k  hru přija li tam ?

„Lidé se bavili. Při první 
premiéře bylo tolik smíchu, 
že jsem se až bála, aby hu
mor a všechny ly spílce ne- 
zastínily vážnou stránku h ry _  
Při liberecké premiéře, kde 
byla uvedena poněkud odliš
ná verze textu, už posloucha
li víc, i když se současně smá
li. Hlavní je, že to nedopadá 
jako v mých předpremiéro

vých snech, kdy se mí zdá, 
že lidé odcházejí z hlediště.“

• S tran íte ja k o  au torka  
ve h ře  ženám  n ebo  mu
žům?

„Ženské postavy budou asi 
složitější, protože jsem schop
na se na ně dívat zevnitř, 
mohu s nimi soucítit. Marie, 
Nina, Bláža i maminka jsou 
vlastně úplně jiné, než se zda
jí  být. Na muže se dívám stá
le, už pětatřicet let, jen zven
ku. takže je jich  obraz ve hře 
je  patrně jednoznačnější. 
Přesto bych byla ráda, kdyby 
třeba Káju nechápali diváci 
jen jako sukničkáře. V pod
statě jsem se snažila být spra
vedlivá, vědomě jsem nestra
nila nikomu.“

• A co  v aše d a lš í plány  
ja k o -á iv a d e ln í  autorkrj?~~

„Píšu lěžko, nejprve to ve 
mně musí uzrát, ale přizná
vám, že chystám další hru. 
Jak to dopadne, to však bycl 
si teď říci netroufla.“

(ce)
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z c  dnu

Inscenace v režii hostujícího Jana Kačera

Současnost na scéně DPB
Hra Heleny Albertové „Parádní pokoj“, inscenovaná v DPB, 

je cenná svým pokusem vyrovnat se s mnohými součashými 
problémy otevřeně, a přitom iemně a citlivě, bez bombastic
kých tahů. Nechci zde vytvářet žádné násilné analogie, přesto 
se domnívám, že hra je  z rodu čechovovské dramatiky, kde 
vlastní výpověď naplňuje druhý plán textu a musí být teprve 
v průběhu inscenace dešifrována.

Na ceně této prvotině ne
ubírá ani to, že mnohé ve 
vztazích je  nedopovězeno a 
některé situace postrádají 
přesnější motivaci. Jsou zde 
postavy působící jako stín, 
velký, leč nejasný (Nina, Ma
rie ), jiné, které mají pevné 
kořeny, zřetelný tvar, a  i

Ttdýž TiBjsou zdaleka jedno
značné. je jich  jednání má
hlubokou vnitřní logiku a di
vák jim rozumí (otec, mat
ka).

Snad nejpřesněji je vy
kresleno místo návratu — do
mov. Je to misto drobných 
dramat, rozpadávajících se 
iluzí, nostalgického smutku, 
ale i probouzející se síly 
(B lažena). Jednotlivé posta
vy, například obě dívky (Ma
rie a je jí  přítelkyně Nina) 
siouží spíš k uvolnění pohy
bu uvnitř tohoto světa. Při
cházejí „odněkud“ a „ně
kam“ se vracejí, aniž by ty 
dva dny prožité Marií v mís
tě vzpomínek a Ninou v c i
zím světě, cokoli měnily v 
nich samých. Marie si domů 
přiváží jen vzpomínku a těž
ko se dopátráme, zda ji sama 
věří. Rozbití této vzpomínky 
pak vyznívá pouze jako in 
formace, sice nepříjemná, 
vyvolávající bolest, ale která 
ji provokuje jen k odjezdu a 
k ničemu jinému. Nina slou
ží spfš jako rezonér, bez 
vlastního zázemí a jen s ná
znaky vlastní touhy a chtě
ní. Těžko definovatelný vztah

mezi těmito dívkami je  znač
ným osiabením struktury 
hry. Jeho zkonkrétnění by 
vyneslo tyto poněkud tajem 
né postavy na světlo denní a 
umožnilo na proměně tohoto 
vztahu demonstrovat i vztah 
ke vzpomínce, k představě 
domova, af již přežívající či 

-vzniklé »-o«Heučení. K domo
vu, který je  skutečný, který 
trvá v procesu vlastní promě
ny.

Hostující režisér Jan Kačer 
vytvořil s herci DPB inscena
ci kultivovanou a čistou. Son
duje postavy hry s pochope
ním, které vylučuje pathos a 
velká gesta. Zdůrazňuje tu li
nii hry, ve které všední život 
nese sebou smích i tragédii, 
jehož zdánlivě všední tok je  
vlastně jen vnější podobou, 
ukrývající bohatou mnoho- 
vrstevnatost osudů a vztahů. 
Tento inscenační princip má 
však jedno úskalí, jehož pře
konání by vedlo k opravdo
vému úspěchu inscenace. Vy
žaduje od herců neustálé prů
běžné jednání, přesnou moti
vaci každé situace, každé ak
ce, jakousi stálou potencio
nální přítomnost určovanou 
vztahem k ostatním a k pro
středí a nikoliv individuální 
hereckou tvorbou postavy.

Jestliže se hercům DPB vět5 
šinou podařilo vytvářet své 
postavy ve vztahu k ostatním, 
pak to svědčí o zájmu a péči, 
s níž k vytvoření inscenaťb 
přistupovali. Š. KOSÍ0VÁ
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Parádní pokoj v DPB

y i í t r a  n v a d t *  H isr a r i t o  P & í r a  P o > » < ..X n  m > n :  A -.,, t , , . . .  m   ̂ i  -  C. 'Zítra uvede Divadlo Petra Bezruče premiéru hry Parádní po
koj, jíž se představí ostravskému publiku mladá talentovaná 
autorka Helena Albertová. S je jí hrdinkou Marií navštívíme 
jednu rodinu v malé západočeské vesnici, kde budeme svědky 
řady komických, ale i velice vážných situací. K předpremiéro
vému rozhovoru jsme pozvali hostujícího režiséra Jana Kače
ra, který před časem v DPB působil, a jehož tvář dobře zná
me z filmového plátna i z televizní obrazovky.

Cg vás na hře Heleny Alberto
vé zaujalo?

„Hra se  mi l íb í  od prvního  
p ř e č te n í , ,  p ro to ž e  m á m  p o ci t  j i s 
t é  zn ám o s t i  tě c h  v ěc í ,  o k te r é  
tu jd e ,  a s lov, k t é r á  se  zde ř í 
k a j í .  Čtu a v y b a v u j í  s e  mi vzpo
m ín k y  n a  m ůj v l a s tn í  domov,  
i když v m ém  p ř íp ad ě  to bylo  
ú p l n ě ’ j i n a k .  Ale před e v ším  mě 
n a  hře. z a u ja lo ,  že jd e o živé,  
n e v y m ý š le n é  lidi, o z a j ím a v é  a 
b o h a té  c h a r a k t e r y .  A taky  to, 
že  zde n e n í  s n a h a  po. d e f in o v á 

n í  v e lk ý c h  po jm ů ja k o  je  sm ysl  
ž ivota ,  s p o le č n o st ,  m ez i l id sk é  
vztahy a přitorň"~jsou zde v š e c h 
ny ty to  hodnoty  zvažovány.  Je 
to zá b a v n á  h ra ,  k te r á  záro v eň  
p o k lá d á  řadu o tá z ek  a po ct iv ě  
s e  s n a ž í  s  n im i  v y r o v n a t .“

Jaký máte vztah jako muž ke 
hrám, které píší ženy?

„V elkou z k u š e n o s t  s n im i  n e 
mám, a le  ja k o  r e ž is é r  j s e m  z a 
č ín a l  L iš t i čk a m i  od H el lm an ov é .  
Js em  s k u t e č n ě  rád, že z a s e  je d 
nou píše  o ž e n á c h  ž e n a . “

■ .. •- \
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b v ó  sv o b o d a, O strav o

k  V ostravském Divadla 
Patra Bezrnče byla 26. března 
prem iéra hry Heleny Alberto
vé „Parádní pokoj“. V režii 
Jana Kačera j. h .'h ra jí L. Eli
áš, O. Janda, S. Ranošová, no
sitelka vyznamenání Za vyni
ka jíc í práci, R- Doleželová, 
•další.

J /
ová^á

S jakými pocity se vracíte po 
letech k práci v Divadle Petra 
BezruSe?

„Právě P a r á d n í  po ko j mi do 
j i s t é  m íry  n á v r a t  do Ostravy 
um o ž ň u je .  Je  to obdo ba  n á v r a 
tu domů, k te r ý  je  ve h ře  z a c h y 
ce n ,  a v la s tn ě  v š e ch  tak ov ý ch  
n á v ra tů .  Č lověk  se  v r a c í  s p ř e d 
s ta v a m i,  k t e r é  v m n o h é m  už n e 
o d p o v íd a j í  s k u te č n o s t í ,  a le  p ř i 
tom  jd e o v ěc i ,  k t e r é ’ č lo v ě k a  
n ě ja k  fo r m o v a ly  a j sou  pěkné . 
M n oh é se  ta dy  z m ě n i lo  a z m ě
n i l  j s e m  s e  i já. Rád bych ,  aby 
i n s c e n a c e  m ěla  rysy l idsk é  c h á 
p av é to l e r a n c e ,  v z á je m n é  úcty, 
s n a h y  p o z n a t  n e je n  lidi kolem’ 
a l e  1 s e b e . “

Tedy souznění duší autora a 
režiséra?

„Myslím, že je  dobré,  že m á 
me au tork u ,  k te r á  n a p s a la  t a 
kovou hru . Je to ' t a l e n t o v a n á  
h ra .  psaná s ty lem ,  k ter ý m  se 
ta k é  dá po st ih n o u t  k u š  světa , 
angažován®  ■ tím, že v y ja d řu je  
prob lém y ,  k te r ý m i  ž i j e m e .“

(£«]


