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Ě m T jiŘeknénTC ši upřímně: většina z nás, 
kdo věděli o připravované inscenaci 
Viktora v ostravské Činohře Petra 
Bezruče, byla — jak se blížila premié­
ra — stále zvědavější na výsledek 
a trošku i na pochybách, ¡ak se zde 
vyrovtttji se surrealistickou hrou, kte­
rá sice nese podtitul „měšťácké dra­
ma“, ale svou strukturou se této kon­
venci a vůbec běžným „zápletkovým“ 
hrám zcela vymyká?

Pro informaci několik fakt, která 
historikové divadla jistě znají: hra 
Viktor aneb Dítka u moci je dílem 
francouzského dramatika Rogera Vi- 
traca (1899—1952), jednoho z čelných 
představitelů surrealismu na divadle. 
Premiéra hry byla před šedesáti lety 
v režii Antonina Artauda, u nás byla 
uvedena dosud dvakrát (24. 2. 1966 
Městská divadla pražská, režie Václav 
Hudeček, a 14. 4. 1967 JAMU Brno, 
režie Peter Scherhaufer), nyní v Čino­
hře Petra Bezruče potřetí.

Text Viktora se pohybuje ve. dvou 
rovinách — surrealistické, absurdní 
a v oné rovině, která je vymezena 
označením měšťácké drama: pseudo- 
realita úpadkového dramatu, komedie, 
jejíž děj se vyžívá na konvenčních 
a lechtivých zápletkách, na nahlížení 

-do t.aUWi # ložnic ; i- diným účeletm 
dát divákovi dvě hodiny laciné zába­
vy, příjemného bezproblémového 
vzrušení. Vitracova genialita je v tom, 
jak tuto konvenci postupně podrobuje 
destrukci, aniž by ji úplně vymazal 
a aniž by zcela přetrhl realistickou niť, 
destrukcí vytváří novou hodnotu.

Proč tedy tuto hru hrajeme my 
dnes? Protože ústřední téma je měš­
ťák a měšťáctví a tady ještě i dnes má­
me sami o sobě o čem hrát, i v naší 
společnosti je hodně těch, kdo se zlobí 
na zrcadlo. . .

Dramaturg, inscenátoři a soubor Č i­
nohry Petra Bezruče postavili sami se­
be před úkol rozhodně nelehký. Reži­
sér Janík přesně odhadl, co jeho sou­
bor umí, kam se s ním může odvážit 
— a není to rozhodně řečeno ve smys­
lu podceňujícím, protože se s ním od 
vážil — a s  úspěchem — dost daleko, 
především v míře stylizace. Je to patr­
né zvlášť u titulní postavy, dítěte Vik­
tora („Příroste přispěla k tornu, že

v devíti letech měřím dva metry“), je­
hož, představitel Bohuslav Čvančara 
zdaleka nemá dva metry ani útiý věk: 
Janík pomocí hercovy fyzis ztvárňuje 
Viktorovu duši, duši moudrého „staré­
ho dítěte“, které 
chvíli, kdy už všechno ví, kdy pochopí 
zvrácenost okoiních vztahů a průvod­
ních jevů doby, které poznamenávají 
nejen jeho vlastní a blízký mikrosvět. 
Kolem něj se pohybují postavy s de­
formovaným lidstvím, postavy na klí­
ček, hovořící o citových záležitostech 
s přízvukem majetkoprávního sporu. 
Ti, kdo by měli být Viktorovi citově 
nejbližší — jeho rodiče — mají k ně­
mu vztah zoela mechanický; lidštěji se 
k němu kromě šestileté holčičky Ester 
(Eva Vejmělková) chovají jen dvě po­
stavy — Gasíon a Generál, postavy 
zkarikované už v textu a janíkem 
v tomto smyslu přesně domyšlené 
a jako všechny ostatní přesně defino­
vané: především postava Generála 
(Milan Sulc) by si zasloužila samostat­
nou studii. Postava nezastřeně homo­
sexuální a přitom jediný člověk, který 
chová k Viktorovi jakési lidské city, 
které se ovšem promítají skrze tyto 
skiony. Nic není čisté, "všechno je  
zrůdné a pokřivené, jako měšťákův 
svět a jeho hodnoty.

Materiálem pro další studii by moh­
la být výprava Marty Roszkcpfové, 
která jen znovu -potvrzuje, že naši 
přední scénografové nemusí nezbytně 
tvořit v Praze -  mimochodem její 
zlatá medaile z nedávné výstavy 
v Novém Sadu je ještě zcela čerství 
Jednoduchá náznaková scéna navozu­
je tušení méšťáckého salónu, ale jen 
v základních obrysech, bez zbyteč­
ných detailů a hlavně barev: základ 
scény i kostýmů je černá, šedá a bílá, 
do nichž se v průběhu vrstvení situaci 
zařezávají bolestivě burcující barevné 
skvrny. (Když už jsme u surrealismu 
-  přímo se zde nabízí verš Jindřicha 
Heislera: „Vše co následuje děje se 
v nejnudnějšf šedi / a v přítomnosti 
opravdového šrapnelu“). Toto jedno­
tvárné pozadí se ve druhé části otáčí 
a předvádí nám během stupňující se 
křeče pastelové barvy obzoru, symbo­
lický baldachýn klidu a míru spořáda­
né domácnosti; baldachýn nad ložem.

Události ostravského divadelního života dnešních dnů je bezpochyby nastudování Čmohr 
Petra Bezruče, kde režisér loseí janík realizoval hru Rogera Vitraca VIKTOR ANEI 
DÍTKA U MOCI. Snímek Viktor Kolá

které je svědkem všeho, jen ne situací 
typických pro spořádanou domácnost 

Častý zvukový efekt v inscenaci: 
facky. Citelný symbol vztahů mezi po­
stavami. Facky, které dostává nejprve 
Ester („Chudák Ester, jednou írest, 

^jednou medicína, vždycky pár facek“) 
a pak i Viktor; ne ovšem facky vý­
chovné, ale samoúčelné, projev bez­
myšlenkovitosti a bezmoci A  proč 
„jedna facka navíc“? Protože všechno 
jednání a konání na jevišti je odlišné, 
vylučuje textem i režií jakýkoli nor­
mální vztah či normální myšlenkovou 
úvahu, a to platí i pro Ester, která jedi­
ná si podržuje normální lidské (dět­
ské) reakce, nicméně i ona je posléze 
naší, A tato Ester najednou, zničehonic 
a bez předchozího vývoje dá své mat­
ce facku: v tom okamžiku se sejdou 
a protnou dvě postavy, které nemají 
— a už vůbec ne zde — se sejít. Facka, 
kterou dává Ester matce, předpokládá 
zpětnou vazbu: nejen matka — Ester, 
ale i Ester -  matka, přičemž tato dru­
há nastává jen v onom okamžiku mo­
mentální vzpoury, není připravena 
a nepokračuje. Ostatně i první vazba 
(matka — Ester) není vazbou v pra­

vém slova smyslu, protože zde chyb 
vztah. Na jevišti se pohybují posttřv; 
ne spolu, ale vedle sebe, jednosměrná 
jejich dialogy jsou monology a jejieí 
vztahy jsou vztahy ne někoho k r.čtc 
mu, ale někoho k něčemu.

Konec konců lze tuto drobnou vad 
na kráse chápat i jako momerr kter 
dá vyniknout jinak dokonalému jeviS 
nímu tvaru, který- charakterizují při 
devším čistě komponované postav 
(za všechny ostatní zmiňme alespe 
nádherně živočišnou Terezu Mai 
neauovou -  Moniku Hálovou a s!u 
ku Lili — Magdu Soulovou, nebo pi 
kryteckou a groteskní Emilii Paume 
Sovou — Včra Janků) a režijně scém 
grafická koncepce, které zřetelně dei 
novala realistickou a mimorealisti 
kou polohu a pohybovala se v celé i 
scenaci přesně mezi nimi, na ostří n 
že. V ĚR A  TASLO V

Činohra Petra Bezruče — soubor 
divadia v Ostravě, Roger Vitrs 
ANEB DÍTKA U MOCI. 
tratová, režie: )osef Janík 
Roszkopfová, dramaturg: 
hybová spolupráce: Jindřich
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Z PRVNÍ RADY
Francouzský dramatik Roger 

Vitrac napsal hru Viktor aneb 
Dítka u moci v roce 1924 a ne­
milosrdně v ní odkrývá pseudo- 
morálku měšťácké společnosti. 
Zobrazuje svět nikoli neznámý 
a přitom postupně demaskuje 
poklidné představy měšťáka po­
mocí karikatury.

Ostravská činohra Petra Bez­
ruce nastudovala- -hru-jako-vážné 
varování před měšťáctvím, které 
máme všichni „tak trochu" v so­
bě. Režisér Josef Janík společně 
s dramaturgem Romanem Císa­
řem důsledně vymezili vlastní 
žánr hry jako fraškovitě fantaskní 
salonní komedii. Podařilo se vy­
tvořit bohatou, stylově čistou 
inscenaci, v níž dochází k sou­
zvuku tvůrčího záměru s výsled­
ným tvarem.

Výtvarnice Marta Roszkopfová 
(čerstvá laureátka z. posledního 
scénografického Trienále v ju­
goslávském Novém Sadě) při­
pravila režisérovi a hercům pro­
měnlivý divadelní prostor — měš- 
ťácký interiér, salón se stolem 
předsunutým do orchestřiště, 
dlouhá přijímací chodba se so­
lidními dveřmi a se skříní, jíž 
je možno projít do dětského po­
koje, je během děje konfronto­
ván s představami a touhami 
dětského světa. Stěna chodby se 
totiž postupně otočí a promění 
v otevřenou krajinu, s níž vů­
bec neladí ústřední bod jeviště . . .  
Také důstojné, až graficky na­
vržené černé a bílé kostýmy jsou 
postupně narušovány barevnými 
akcenty tak, aby v závěru insce­
nace černá téměř vymizela.

Vývoj scény a kostýmů inspi­
roval tvůrce představeni k postup­
nému dotváření hry, ve které se 
snoubí přísná logika s čirou fan­
tazií ve jménu vytváření pozo­
ruhodného uměleckého tvaru.

Ve svém důsledku tragická 
(protože marná) vzpoura devíti­
letého Viktora je  autorsky zpro­
středkována v poloze intelektuál­
ně uvědomělé argumentace. Re­
žisér proto obsadil roli zralým 
hercem, schopným pochopit, ale

především divákovi nenásilně 
zprostředkovat postupné narůstá­
ní zoufalství dítěte, které nako­
nec opustí svět, v němž nena­
chází porozumění cni prostor 
k opravdovému uplatnění.

Bohuslav Čvančara vede Vik­
tora umírněnými výrazovými pros­
tředky přes všechna úskalí slo­
žitého vývoje dětského protestu 
— a divák záhy pochopí pra­
vidla hry a ochotně s hercem 
spolupracuje. Přitom mu vůbec 
nevadí skutečné fyzické mládí ani 
rutinou nezatížený projev před­
stavitelky Viktorovy šestileté pří­
telkyně (posluchačka konzerva­
toře Eva Vejmělková), jejíž vzpou­
ra proti světu konvencí „těch 
dospělých" je ve srovnání s Vik­
torovým protestem ještě neuvědo­
mělá.

Ostravská inscenace ve svém 
celku představuje nejen pozoru­
hodnou výhru činohry Petra Bez­
ruce, ale je i výrazným myšlen­
kovým obohacením současného 
divadelního snažení. exa
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'^pjnlvéjijí in sce n a ce  scén y  
P e tra  B ezru ce  SDO, V ik tor aneb  
Dítka u m oci fran co u zsk éh o  au­
to ra  R ogera V itra ca , jejíž p re ­
m iéra  se u sk u tečn ila  v páiek , 
bude pro pravid eln éh o n áv štěv ­
níka tohoto  divadla hned ze tři 
důvodů přek v ap u jící,

jed n ak  zásad ní prom ěn on  vy­
ja d řo v a c ích  p ro střed k ů  re ž isé ra  
Jo sefa  Jan ík a : jeho in te rp re ta c e  
dů sled n ě v ych ází z ro zb o ru  po­
sta v , tinm očí ji ted y  především  
— h e rc i! N em éně p řek vap ivé  
pak je, že h e rc i  tém ěř ve v šech  
p říp ad ech  té to  p říležito sti vyu ­
žili s výsledkem  n ad m íro  z a jí­
m avým . V ěra Janků a V ladim ír  
Č apka (ro d iče  V ik to ra ), M ilo­
slav  Čížek a M onika H álová  
(ro d iče  E s te r ) ,  a M ilan Snic 
(G e n e rá l) , v y ch ázejí z  p řesn ě  
u rčen ý ch  sp o lečen sk ý ch  typů  
„m ěšťáck éb o  d ra m a tn “, (p o d titu l 
in s c e n a c e ) , k teré  jsou c h a ra k ­
terizov án y  už kostým em  (v ý ­
tv a rn ice  M arta R oszk o p fov á). O­

živují je však neobvyklým  
m nožstvím  náp adů, drobných  d e­
ta ilů , k te ré  p řes  svou g ro tesk  
n ost jsou n eo d o lateln é  p rav d i­
vou re a iis tičn o stt. H erci te n to ­
k rá t n ep osp ích ají, ned rm oli 
te z i , naopak , přesn ě frázu ji

vábné g ro tesk n o sti p řed stav en i  
je i zatím  ještě  >»osti prů h led n é  
h e re ctv í dvou stu d en tek  o strev -  
sk é k o n zerv ato ře  Evy V ejm ěl- 
kové (E s te r )  a M agdy Sputové  
(slo žk a  t i l i ) ,  k te ré  by asi v 
běžné k onvenčni in s ce n a ci ještě

I) Bezručůo postup do první igv?
Naše recenze

tem po in sce n a ce , p očk ají ší u- 
k ázn ěn ě na pointu , p o n ech ají 
p ro sto r  kolegovi. K rom ě slova  
b o h atě využívají i d alších  v y jad . 
řo v acío h  p ro střed k ů , m im iky, 
g e sta , pohybu. V ýborně v ych ází  
re ž isé ro v i obsazen í B ohuslava  
C v.ančary do ru le  d ev ítile téh o  
V ik tora . N edílnou so u částí pů-

svěddilo p ro ti nim , a le  zde vy ­
tv áří další zajim avon vrstvu  
h e re ctv í v p řed staven í.

A tře tím  překvapen ím  nové  
b ezru čov sk é in sce n a ce  je to , že 
vznikla na půdorysu nejed n o­
d u chého textu , sk rý v ajícíh o  m no­
h á  úskalí (d ra m a tu rg  Rom an  
C ísa ř). A utorův sk lon  k s u rr e a ­
listick ým  postupům  a k u p lat­
nění prvků ab sn rd ity  byl v in­
s c e n a ci n áp ad itě  p řetav en  do 
polohy h rav o sti a vtipné fan ­
tazie . Tím se in s ce n á to ři vyhnn-

ti sam oú čeln ém u  siláck ém n  šo ­
k ováni publika za každou cen u  
a o tev ře li si p ro s to r  k p řesn é  
d efin ici n eg ativ n íh o  jevu, jimž 
je n ep ochybně m ěšťác tv í, n arn -  
šu jíc i p řiro zen é  m ezilidské v z ta ­
hy . A logik u »i in sce n a ce  za ­
ch ov á  až k n ev y h n u teln ě t r a ­
gick ém u  záv ěru .

Ve V ik torovi se čin o h ra  Pet- 
ra Bezsruče poku sila o n ěco  no­
v éh o , co  zatím  nem ají všich n i 
v soub nrn  zaž ita . N ejvíce  se  ta  
p ro jev ilo  v p o sled n ích  scé n á ch  
před p řestáv k o u , kdy in sce n a ce  
n eb ezp ečn ě z tra tila  tem poi a 
v ázla  na m ělčin ě.

Je to  však beze všf pochyby  
jedn a z p roduk tivn ích  cejst, ji­
m iž by se soub or m ohl a m ěl 
d át po d louh ých  le te ch  ^přešla  
pování.

p od aří-li- se to , bude /O s tra v a  
zase ch n d it k Bezručům ,' na dob­
r é  d ivadlo !

JIŘÍ ŠTÉFANIDES
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Ž
in o h ra  P etra  B e z ru čě  u v e­

de v p á te k  5. ř í jn a  p re ­
m iéru  h ry  fra n co u z sk é h o  

a u to ra  R o gera V itra ca  „V ik to r 
a n e b  D ítka u m o c t“. Je jf  p a ř íž ­
sk á  p rem iéra  s e  o d e h r á la  Již 
v r o c e  1924, u n ás  se  h ra  o b ­
je v ila  jen  d v a k rá t (M ě stsk á  d i­
v a d la  p ra ž sk á , JAM U).

H lavním i h rd in y  Jsou d e v ít ile ­
tý V ik to r , p ře d sta v u je  ho B o ­
h u s la v  C v an čara , a je h o  p ř íte l­
k y n ě E s te r  — Eva V e jm ě lk o v á  
J. h ., p o slu ch a čk a  o s tra v s k é  k on ­
z e rv a to ře .

Pro  Evu V e jm ě lk o v o u , p o slu ­
ch a čk u  2. ro čn ík u  k o n z e rv a to ­
ř e . Je  p o stav a  E s te r  v ů b ec p rv ­
ním  vstu p em  na d iv ad e ln í p rk ­
n a .

ja k ý  je to  p o cit, o p u stit šk o l­
ní lav ic i a  p ro m ěň ov at se  v 
E s te r ?

„B y la  'jse m  m oc p řek v ap en á , 
když js e m  s e  d o zv ěd ě la , že

mám  b r á t  na o p rav d o v é scé n ě  
a tak  v elk o u  ro li. N ech tě la  jsem  
tom u v ě ř it , m ěla  jsem  a mám  
s tr a c h  1 ra d o st. E s te r  je  mi v ě ­
kov ě b líz k á , S když se  n a nl

h e rce m , s e  ro zp ly n u ly . Pom áh al 
mi p ře k o n a t v še ch n a  má t r á p e ­
n í svou tr p ě liv o s tí i la s k a v o s tí, 
s te jn ě  ja k o  o s ta tn í  h e r c i m ě 
p ř i ja li  m ezi s e b e .“

V ik to r a n e b  B ílk a  u m o ci

dívám  z pohledu svých  p a tn á c ti 
le t .  J e j í  č is tý  sv ě t d ě tsk ý ch  vi­
d in , je j i  b e z ra d n o st a u p řím ­
n o st Jsou  m otivy , je ž  m ne v e­
dou na ce s tu  p o ch o p e n í ro le . 
Mým p a rtn ere m  je  B o h u slav  
C v a n ča ra . P o č á te č n í o s ty c h , t r é ­
m a, 1 v šech n y  o b av y , ja k  m o­
hu já  h rá t s  ta k  zk u šen ý m

jed n u  z d a lš íc h  ro lí  — s lu ž ­
ku L ili — v y tv á ř í M agda Sputo- 
v á. A p ro to že  je  už ve 4. r o č ­
n ík u  k o n z e rv a to ře , m ěla  již  m ož­
n o st p ře d sta v it s e  divákům  na 
s c é n ě  D ivadla  Z d eň ka N e je d lé ­
ho i č in o h ry  P e tra  B e z ru če  v 
In s c e n a c i P e er  Gynt.

Co če k á  stu d en tk u  h e re ctv í, 
jestliže  se  jí p o štěsti h o sto v at 
na p ro fesio n áln í sc é n ě ?

„V šech n o , co  jsem  sl zatím  
v y zk o u šela  ve š k o ln ím  p r o s tře ­
d í, by lo  n a je d n o u  s tra š n ě  m álo .

ja k o  b y ch  n eu m ěla  v ů b ec n ic , 
an i ch o d it  po je v iš t i ,  an i m lu ­
v it, an i sp rá v n ě  zv o lit  ja k é k o liv  
g e s to . Když jsem  s tu d o v a la  ro ­
li  S o iv e ig  s  re ž is é re m  P alo u šem  
v m in u lé  sez ó n ě , b y lo  to as i 
ta k h le : h od il m n e do ry b n ík a  
a ře k l p lav , a le  n e p lá c e j se- 
bo u , ať to  má s ty l. A já  n eu m ě­
la  an i je d in é  tem po a  n e tr o u fa ­
la  se  z e p ta t, ja k  a co  mám 
d ě la t, a b y ch  se  n eu to p ila .

V p ř ip ra v o v a n é  p re m ié ře  h ra ­
ji  s lu žk u  L ili. p ro sto u  h o lk u , 
k te r á  m á rád a  živ ot. R e ž isé r  Jo­
s e f  Ja n ík  m ě s ic e  už dp ry b ­
n ík a  n e h o d il, a s i to netóá ve 
zv yku , a le  z a s e  s i p řip ad ám  
ja k o  m y šk a , k te ro u  hortí p ro s­
to re m  z m ísta  na m ísto . A zn o ­
vu a zn ovu . Ale p ak  p a je d n o u  
jsem  v o ln á  a m ohu sé  p ro h á ­
n ě t  sam a a d o k o n ce  smi to i 
o b ča s  jd e  .A to  je  moc/ k rá s n é ."

(m t)
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Drama Viktor aneb Dítka u moci Rogera Vitraca (1899—1952) 

nebylo u nás často hráno. )eho autor, milovník surrealistických 
postupu a absurdity, spoluzakladatel Divadla Alfreda Jarrybo, j< 
totiž vtiskl svéráznou poetiku, s kterou se naše kamenná divadla 
vyrovnávají jen s obtížemi. i

Nyní po hře sáhla činohra 
Petra Bezruce Státního divad­
la v Ostravě, a je třeba říci, 
že dramaturg tohoto divadla 
pro mládež Roman Císař měl 
šťastnou ruku. Společně s re­
žisérem Josefem Janíkem a vý­
tvarnicí Martou Roszkopfovou 
vytvořili inscenaci, která za­
chovává poezii a vtipnou pfe- 
kvapivost textu psaného býva­
lým členem surrealistického 
linutí. Navíc se však ínscená- 

-toř+ _ dokázali - vyhnout určité 
hrozbě samoúčelnosti, plynou­
cí z časového posunu mezi ro­
kem napsání hry (1924) a sou­
časností. Podařilo se jim ve 
hře najít současné, téma: vztah 
mezi rodiči a dětmi, pozname­
naný někdy až tragickým roz­
porem mezi dětskou přiroze­
ností a zvěčnělými vztahy po­
křiveného světa dospělých. Ten 
je v představení poměrně přes­
ně definován společensky, ne­
jde tedy zdaleka jen o intimní 
rodinné vztahy.

Ostravská inscenace Viktora

je výsostným hereckým divad­
lem. A většina aktérů také od­
vádí veimi dobré herecké vý­
kony.

Bohuslav Cvančara v roli de­
vítiletého Viktora přesně cha­
rakterizoval dětský svět una­
vený předčasnou dospělostí, a 
tím Vytvořil předpoklad k vy­
soce apelativnímu tragickému 
závěru. Přesvědčivé groteskní 
typy postav s měšťáckou ele­
gancí a zároveň omezenou 
schopností vnímat přirozenost 
člověka vytvořili zvláště Moni­
ka Hálová (Tereza Magneauová) 
a Vladimír fiapka (Filip Pau- 
melle). Přesným vystižením ty­
pu se však vyznačují i postavy 
ztělesněné Miloslavem Čížkem 
(Gaston Magneau), Věrou 
Janků (Emilie Paumellová) a 
Milanem Sulcem (Generál).

Inscenace Vítracova Viktora 
anebo Dítek u moci patří ne­
pochybně k nejzdařilejším 
hrám uvedeným v činohře Pet­
ra Bezruce v posledních' le­
tech. f{ÍS)
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O stravský večern ík

ze

bet m

' / Y  Snímek z úspěšné premiéry 
inscenace Rogera Vitraca Víki 
aneb Dítka u moci, kterou s Ijer- 
ci činoherní scény Petra Befru- 
Se nastudoval režisér Josefj Ja­
n ík . V titulní roli se představil 
Bohuslav Cvančara (na snímku 
s Monikou Hálovou v ůlozp Te­
rezy Magneauovéj.

F o to : JO SEF HjtADIL
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J3 í|travský svátek divadla
PRED SEDESATI lety měla v režii Antonína Artauda premiéru hra Rogera 

Vitraca VIKTOR anebo DÍTKA U MOCI, jejiž autor i režisér byli členy fran­
couzského hnutí surrealismu. Na naše jeviště se hra dostala v roce 1966 
(Městská divadla pražská), o rok později ji nastudovali studenti brněnské 
JAMU a nyní ji uvedla Činohra Petra Bezruča v Ostravě.

T ext o scilu je  m ezi dvě­
m a rovin am i, m ezi ab su r- 
dltou a záp letk am i le ch ti­
vých  p ly tk ý ch  kom edií, je ­
jich ž  form u  si Vitrac be­
r e  za zák lad  a p odrobuje  
ji p ostu p n é d es tru k ci. Zob- 
rá z u je  zde p o křivený m ěš­
ťák ův sv ě t, p ře tv á řk u  a 

p o k ry te ctv í, v lastn o stí, k te ré  m ůžem e ješ­
tě  1 dnes vid ět leck d e  kolem  n ás.

R ežisér Josef Janík z ce la  ad ek v átn ě , V 
rá m c i „p ra v id e l"  h ry , obsad il p ostavu  
V ik tora zkušeným  h e rce m  Bohuslavem 
Cvančaron: p řes h erco v u  fyzick o u  podo- 
bu pak  p ro m ítá  V ik torů v  v n itřn í sv ět, 
s v ě t p ře d ča sn ě  d o zráléh o  d ítě te , k te ré  
u m írá  ve ch v íli, kdy se n ap ln í jeho po­
z n án í z v rá c e n ý ch  v ztah ů  v ro d in ě  i mimo  
n i. R ežisérov i p řed ev ším  p a tř í  záslu h a  na 
to m , jak  č is tě  je v in s ce n a c i  d efinováno  
re á ln é  a n e re á ln é , Jak s lo ž itá  k o n stru k ­
c e  p e rip e tií a v ztah ů  je č ite ln á  a bu r­
c u jíc í  svou  ak tu áln o stí.

V elký podíl na k v alitě  in s ce n a ce  m ají 
S cén a a kostým y Marty Roszkopfové 
( č e r s tv é  d ržite lk y  z la té  m ed aile  z m ezi­
n áro d n í výstavy  v N ovém  S ad u ), k te rá  
b y la  au to rk o u  v ýp rav y  už u b rn ěn sk éh o

n astu d o v án í V ik tora . Je j! s p o lu p rá ce  s  
Janíkem  m á tra d ičn ě  p řesn ý  divad eln í 
n ázo r. Jed n od u ch á scé n a  p odtrhu je a tm o ­
sfé ru  d ěje, m ění se  v duchu p o stu p u jící­
h o ro zk lad u  s te jn ě  jak o  kostým y, u nich ž  
ta k é  h ra je  velkou ro li b arev n ý  vývoj in ­
s c e n a ce .

M álo lze v ytk n o u t tak é  h ereck ý m  vý­
konům , z n ich ž k ro m ě B. C v an čary  n e j­
v íc utkví n ád h ern á  k a rik a tu ra  G en erála  
(Milan Sulc), p řek v ap iv ě d ob rá slu žka  
Lili (Magda Sputová) nebo T ereza  Mpg- 
n eau ov á  (Monika Hálová). In sc e n a ce  Je 
po v šech  s trá n k á c h , v n e p o s le d n l/řa d ě  1 
d ram atu rg ick y , význam nou divatjdfnl u d á­
lo stí, rozh od ně p ř e k r a č u j íc í / r á m e c  r e ­
g ion u. ' -šl-
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DIVADELNÁ KRÍTIKA

N A  H R A N I C I A C H

M T S T i ř A

Štátne divadlo Ostrava. Roger Vitrac: 
Viktor aneb dítka u moci 
Réžia. Josef Janík. Výprava: Marta Ros- 
zkopfová. Překlad: Eva Outratová. Pohybo­
vá spolupráca: Jindřich Šimek. Účinkujú. 
Bohuslav Čvančara, Vladimír Čapka, Věra 
Janků, Magda Šputová a. h„ Eva Vejmělková, 
Miloš Čížek, Monika Hálová, Blanka Meíerová, 
Milan Šulc a další.

Hru hnetf po jej vzniku uviedol Artaud 
před 60 rokmi. Vitrac v nej lutostne posti­
huje pseudomoráiku meštiackej spoioč- 
nosti, pričom postupuje simultánně, 
v dvoch základných rovinách. V prvej zo­
brazuje svet divákovi na prvý pohtad do­
věrně známy, v druhej postupné demasku- 
je pokojné představy meštiaka pomocou 
karikaíúry. Hra inspirovala výbojné pokusy 
našej pokrokovej medzivojnovej avantgar­
dy, v najvýraznejšej podobě zastúpené Ne­
zvalovým poetistickým obdobím.

Režisér Josef Janík s dramaturgom Ro~ 
manom Císařom dósledne postupovali pri 
určení vlastného žánru hry — fraškovito 
fantastickej salónnej komédie. Celému in- 
scenačnému tímu sa podařilo na javisku 
zvolený žáner transponovat do štýlovo čis- 
tej podoby.

Ako příklad súhry zvolených výrazových

prostriedkov móže poslúžiť akčná scéno- 
grafia Marty Roszkopfovej (čerstvej zlaíej 
laureáíky Trieriáte v Novom Sade 1984). 
Póvodný meštiacky interiér (salón so sto- 
lom předsunutým do priestoru orchestra, 
dlhá prijimacia chodba so solidným dvera- 
m. ale ai skriňou, cez ktorú možno prejsť 
do detskej izby) je počas inscenáie kon­
frontovaný s představami a tužbami dět­
ského světa. Chodbová stená sa postup­
né otočí a premení na otvorenú krajinu, 
s ktorou tvrdo kontrastuje ústredný bod 
javiska, reprezentaíívny stol meštiaka, kto- 
rý zároveň slúži i ako manželská postel". 
Rovnako dóstojné, graficky čiernobiele 
kostýmy sú postupné atakované farebnými 
akcentom tak, aby v záverečnej scéně 
čiernu nahradili pastelové tóny nočných 
úborov, ktoré však nedokážu změkčit vnát- 
ro svojich nositelov.

Vývoj scény a kostýmov inspiroval reži­
séra spolu s hercami k postupnému dotvá- 
raniu hry, v ktorej prerastá logika v číru 
fantáziu, pričom imaginativny přístup tvor- 
cov otvára prirodzený priestor aktívnej di- 
váckej spoluúčasti.

Vo svojom dósledku tragická a mámu 
vzburu deváťročného Viktora autor spraco- 
val v polohe intelektuálně uvedomelej ar- 
gumentácie. Režisér obsadil do postavy 
zrelého herca, schopného postihnut" a pre- 
dovšetkým nenásilné sprostredkovaf divá­
kovi postupné narastanie zúfalstva dětské­
ho hrdinu. Viktor v závere hry dobrovolné 
opúšťa svet, v ktorom nenachádza porozu- 
menie, ani priestor pre svoju realizáciu.

Bohuslav Čvančara inteligentně sprevá- 
-dza Viktora úskaliami zložitého vývoja dět­
ského protestu. Mladý divák velmi skoro 
pochopí pravidlá hry a ochotné s hercom 
spolupracuje. Překážkou mu nie je ani 
skutočná fyzická mladost, ani rutinou ne- 
zaťažený herecký přejav představitelky Vik- 
torovej šesťročnej priatefky Ester (poslu- 
cháčka konzervatória Eva Vejmělková), 
ktorej vzbura proti konvenciám dospělých 
je oproti Viktorovej vzbure ešte neuvědo­
mělá.

Oba rodičovské páry režisér obsadil kon­
trastné, aby vystihol rozpor medzi nespúta- 
nou živočišnou tužbou a přetvářkou. Vladi­
mír Čapka (Viktorov otec) presvedčivo ste- 
lesňuje sebeckého, dosiaf ešte výkonného 
samca, ktorému v živote záleží iba na 
lubostných avantúrach. Jeho túžbam spo- 
Tahlivo podliehaju zmyseine exaitovaná Es- 
terina matka Moniky Hálovej, ale aj slúžka 
Lili v zaujímavom podaní čerstvej absol­
ventky konzervatória Magdy Šputovej, kto- 
rá jediná vstupuje do hry dospělých neza- 
fažená konvenciami, a preto móže v závere 
slobodne odísf. Věra Janků predvádza Vik­
torovu matku ako nešťastné, afektované 
stvorenie, ktoré až keď odloží dóstojnú 
parochňu v manželskej posteli, začne 
uplatňovat svoje neuspokojené záujmy. Pri­
čom problémy vlastného syna ju nechávajú 
do poslednej chvíle krůto tahostajnou.

Samostatná kapitolu Viktorovho příběhu 
predstavujá komickí dospělí, ktorí sice pre 
dětský svet neznamenajá priame ohroze- 
nie, ale vlastné okolie ich nepřijímá vážné, 
a tak nemóžu byt prospěšní ani detom. 
Miloš Čížek s plným nasadením predvádza 
nešťastného, bohémsky pochabého Estj- 
rinho otca rovnako ako Milan Šulc štádiu 
cudného generála Lonségura. Danuše 
Ondráková (Ida Mortemari) sa představila 
ako dáma s tajomstvom, ktoré nik nemóže 
brat vážné.

Na javisku Petra Bezruča sa podařilo 
vytvořit štýlovo čisté predstavenie. Ostrav­
ská inscenácia oslovuje diváka, ktorému 
jeho vlastné malomštiacke názory bránia 
žit plnšie a presvedčivo.

PAVEL FEXA
S n ím ky : V iktor K oÍářr B o h u š  K r á í  a  J o z e f
Vávro
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