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P řiznávám  s e ,  ž e  k  m n zik á lů m  u v á d ěn ý m  n a  p rk n ec h  tu ze m sk ý c h  d i

v a d e ln ích  s c é n  p ř is tu p u ji s  d o s ti zn a č n o u  n ed ů v ěro u  a  jis to u  již p ř e 
dem  dan ou  sk e p s i . M ohu-li s i  v o lit ,  p ak  s i  k p o s le c h u  vyb írám  r a d ě 
ji m a ter iá l o d z k o u še n ý  a časem  p r o v ěřen ý , co ž  s e  o s ta tn ě  n e tý k á  jen  
p rod u k ce  m u zik á lo v é .

S n a d  k té to  m é  n e c h u t i ,  s  n iž  
s e  v y ro v n á v á m  s n o v o u  tv o rb o u , 
p ř is p ě la  i s n a h a  m n o h a  s o u b o rů  
n a ro u b o v a t  v d n e š n í  „ p o re v o 
lu č n í“ d o b ě  d o  u v á d ě n ý c h  k u s ů  
p o k u d  m o ž n o  co  n e jv íc e  p o l i t i c 
k ý c h  a k tu a l iz a c í ,  g a g ů  a  n a rá ž e k .  
Z d ů v o d ů , k te r é  p o k lá d á m  za  
z je v n é , p o v a ž u j i  ta k o v ý to  p ř ís tu p  
za  p ro je v  ex h ib ic io n iism u  a  k a - 
r ié r l s m u , k te r ý  n e n í  o s t a t n ě  p r o 
b lé m e m  je n  d iv a d e ln íc h  s c é n . Na 
fo lk o v é  č á s t i  le to š n íh o  f in á le  
P o r ty  jsm e  b y l i  n ě k o l ik r á t  s v ě d 
ky  č e h o s i  p o d o b n é h o , k d y ž  m n o 
z í t r o u b i l i  do  b o je  s  ta k o v o u  v e 
h e m e n c í,  že  d iv á k  m u s e l ž a s n o u t,  
ja k  d lo u h o  m o h l m in u lý  re ž im  
o d o lá v a t  n á p o ru  to l ik a  s t a t e č 
n ý c h  . . .

•ír hfc-
P ře d e s í lá m , ž e  v m u z ik á lu  p o l

s k é h o  a u to r a  A n d rz e je  S tr z e le c k é -  
h o , v o r ig in á le  n a z v a n é m  „ZLE 
ZACHOW ANIE“ . v  č e s k é  v e rz i  p a k  
u v e d e n é m  p o d  m n o h o s lib n ý m  n á 
zv em  „CVOKSTORY“ . jsm e  se  d o 
č k a l i  i n á z n a k u  p o l i t ik a ř e n í .  (P o 
d le  m é h o  s o u d u  o n a  s c é n a ,  byť 
p ro  d iv á k y  d n e s  s tá l e  je š tě  z á 
b a v n á ; p a r o d o v á n í  je d n o h o  z 
p ř e d s ta v i t e lů  „ m in u la “ ; v k u s u  
b ý t n e m u s e la .  P o h y b o v a la  s e  na  
s a m é m  o k r a j i  p o d b íz iv o s ti ,  a le  
m ě l- li  a u to r s k ý  k o le k t iv  p o c it ,  že 
s  n í  s to j í  a  p a d á  c e lé  p ř e d s ta 
v e n í,  n ic  p r o t i  je h o  n á z o r u . . . ) .  
P ř e s to  v š a k  m u s ím  ř íc i ,  že  jsem  
b y l p ř í je m n ě  p ř e k v a p e n  p rá v ě  
tím , ja k  m á lo  p rv o p lá n o v ě  a g 
r e s iv n íc h  s c é n  v u v e d e n é m  t i tu lu  
m o h l d iv á k  n a lé z t ,  

i M u z ik á l u v e d e n ý  v č e s k é  v e rz i

p o d  t i tu le m  C v o k s to ry  (byť p o d le  
m éh o  n á z o r u  p o ls k ý  n á z e v  „ š p a t
n é  v y c h o v á n í“ je  d a le k o  p ř íp a d 
n ě jš í )  s e  ta k  p o k u s i l  v c e l é  n a h o 
tě  u k á z a t ,  s  ja k ý m i p o c ity  p ř i 
s tu p u j í  k  d n e š n í  r e a l i t ě  t i ,  k d o ž  
v n í  b u d o u  m u s e t  po  m n o h o  d a l 
š íc h  l e t  p ř e ž ív a t  a  ž í t .

Bylo-U  to to  v še  z a m ý š le n o  ja k o  
m e to d a , k te r a k  za  h o d in u  a  p ů l 
d iv á k a  u p o u ta t ,  p o b a v i t  a  u n a v it  
v d o b ré m  s lo v a  s m y s lu ,  p a k  se  
z á m ě r  p o d a ř i l .  Z á k o n itě  t a k  m u 
s e ly  z ů s ta t  m im o  d iv á c k o u  pozípr- 
n o s t  n ě k te r é  je m n ě jš í  n u a n c e ,  
z v lá š tě  v s a m o tn é m  z á v ě ru  h ry ,  
n eb o ť  n e b y lo  už  z  fy z io lo g ic k é h o  
h le d is k a  m o žn o  s le d o v a t  n e u s tá le  
p ln ě  s o u s t ř e d ě n ě  t a k ř k a  n e p ř e 
t r ž i tý  p o h y b  je d e n á c t i  h e r c ů  n a  
je v iš t i .  C ož je  v to m to  p ř íp a d ě  
o v še m  p ř e d n o s t ,  p ro to ž e  i  s v ě t .

Ber ii takovou, jaká je
A n e js o u  to  p o c ity  v ž d y  je n  v e -v 

s e lé ,  ro z e s m á té  a  o p t im is t ic k y  
b u ja ré ,  1 k d y ž  s e  t a k  m o h o u  na  
p rv n í  p o h le d  z je v iš tě  z d á t .  Za 
p ř íz n a č n é  p ro  p o je t í  m u z ik á lu  lze  
p o v a ž o v a t p o s tu p n ý  a  n e ú p ro s n ě  
s e  u b í r a j í c í  v ý v o j, k d y  p o s tu p n ý m  
g ra d o v á n ím  z á v a ž n o s t i  m o tiv ů  je 
d iv á k  p o s lé z e  p o s ta v e n  p ř e d  o b 
ra z  v o lb y  m e z i ž iv o te m  a  s m r tí ,  
k d y ž  z  ú s t  je d n é  z  p o s ta v  z a z n i 
v ý ro k  o to m , ž e  s v ě t  se  d ě l í  na  
d v ě  s k u p in y  l id í:  n a  ty ,  k d o ž  j iž  
n ě k o h o  z a s t ř e l i l i ,  a  n a  ty , k dož  
te p r v e  t a k  u č in í .

D ivák  je  p ř e k v a p e n  a  p ře m ý š 
l í . . .

★ tár Hlr
Je  o b tíž n é  p o s t ih n o u t  v té to

in s c e n a c i  in d iv id u á ln í  v ý k o n y  
je d n o t l iv ý c h  p ro ta g o n is tů .  C elý
v e č e r  je  v o s t r a v s k é  v a r ia n tě  u- 
v e d e n é  D iv a d le m  P e t r a  B ez ru č e  
p o ja t  ja k o  je d n a  n e p ř e t r ž i t á
s h o w . ' ja k o  s le d  o b ra z ů ,  v n ic h ž  
Ůe s t ř í d a j í  k o le k t iv n í  a k c e  s  v ý 
s tu p y  je d n o t l iv c ů ,  p ř i  n ic h ž  se 
č á s t  s o u b o ru  s ta h u je  do  p o z ad í.

je h o ž  c h a o t ič n o s t ,  n e v y p o č i ta te l-  
n o s t  a ‘ n e u s tá lá  p ro m ě n l iv o s t  b y 
la  k d e s i  z p o z a d í v š e h o  z o b r a 
z o v a n é h o  d ě n í;  je  ta k o v ý ,  ja k é  
b y lo  c e lé  p ř e d s ta v e n í .  Je m ís ty  
s m ě š n ý , m ís ty  t r a g ic k ý ,  m ís ty  ú- 
sm ěv n ý  a  m ís ty  h o řk ý .  A le  v ždy  
je  je n  tě ž c e  p o s t iž i te ln ý  v ě d o m ím  
a  ro z h le d e m  je d n o h o  je d in é h o  
č lo v ě k a .

S lu š í  se  v z p o m e n o u t i  v ý k o n  
d o p ro v o d n é h o  h u d e b n íh o  tě le s a ,  
B o ris  B an d u , k te rý  s e  p o s ta r a l  
m ě ro u  n e m a lo u  o v y z n ě n í  c e lé  
in s c e n a c e .  A b y lo  i n a  m ís tě  u- 
p o z o r n i t  n a  e s te t ic k y  d o c e la  d o b 
ř e  z p ra c o v a n ý  p ro g r a m , byť se  
je d n á  je n  o m a l ič k o s t  (u  n á s  b o 
h u ž e l  t o l i k r á t  p ř e h l íž e n o u ) .

Je-U  t ř e b a  c e lo u  in s c e n a c i  h o d 
n o t i t ,  k la s i f ik o v a t ,  č i j in a k  p o 
s t ih n o u t  ja s n ý m  a  s t ru č n ý m  v ý 
ro k e m . p a k  s e  m i n a  p a p í r  lo u d í  
v ě ta ,  k te r o u  k d y s i  k te r ý s i  a m e 
r ic k ý  b á s n ík  c h a r a k t e r iz o v a l  svou  
zem i.

B er ji ta k o v o u , ja k á  je , n e b o  
ji n e c h  b ý t.

FRANK ROBBIN
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C v o k sto ry  A. S tr z e le c k é h o  p ře d s ta v u je  
z ře jm ě  n e jv ě tš í  s o u č a s n ý  ú s p ě c h  d iv a d la .
I p ře s  d o k o n a lé  p ě v ec k é  a  t a n u č n ' p ro 
v e d e n i B ez ru č o v ců  se  v š a k  z l á .  ža č a s  
s e  n a  to m to  d ile  u ž  p ře c e  jen  lo s t  po- 
d e p s a l .  O s ta tn ě  jak o  n a  k a ž d é  p re g n a n t-  
n ě  fo rm u lo v a n é  g e n e r a č n í  v ý p ověd i, 
k te r á  je p o c h o p ite ln ě  n u tn ě  sv á z á n a  se  
s p o le č e n s k o u  a tm o s fé ro u  doby , v n íž  
v z n ik la . V C v o k sto ry  p a k  d o c h áz í 
k  z v lá š tn ím u  ro z p o ru . M om enty , k te r é  
m o h o u  p ů s o b it n a d č a s o v ě  a  J. W y k ren t 
je  ta k  ta k é  m o h l b á sn ic k y  v y já d ř it ,  so  
d o s tá v a j í  do  k o n tr a s tu  s  m o m en ty  m ož
n á  te h d y  a k tu á ln ím i,  n y n í v š a k  p ů so b í
c ím i v n e jle p š ím  p ř íp a d ě  u t i l i t á r n ě ,  
v to m  h o rš ím  p a k  la c in ě  p o litic k y .

V n itřn í s i la  a z a u je tí  c e léh o  k o le k ti
vu  C v o k sto ry  je b e z e s p o ru  s t rh u j íc í .  
P ř e s to  b y ch  p ř iv í ta la ,  k d y b y  s e  In sc e 
n a c e  n e tv á ř i la  tak o  z áv a ž n á  výpo v éd  
o  s v ě tě  a z ů s ta la  jen  s o lid n í z á b a v o u  
p ro  m la d é . P ů v o d n í a m b ic e  A. S trz e ie c -  
k é h o  v ša k  b y ly  vyššf. a taik z in s c e n a c e  
o b čas  tr č f  č e r to v o  k o p ý tk o  la c in é  m o 
r a l i ty  a  o b e c n é h o  p o litiz o v á n í. P ro  n a d 
š e n é  m la d é  d iv ák y  to  v š a k  p o c h o p ite l
n ě  v ů b ec  n e n í  ro z h o d u jíc í, p ro to ž e  s  tím , 
co s e  n a  je v iš ti  ř ík á ,  s í  m n o h o  s ta r o s t i  
n e d ě la j í .  P ř iš i l  za svou  h u d b o u , za  svým  
ta n c e m  a za svým i h e rc i. T ak  je n  p ř i 
po m eň m e, že p ři v š i ú c tě  k  c e lém n  k o 

le k tiv u , n e jv íc  se  d a ř í  těm , k te ř í  n pon - 
ta j í  n a v íc  s c h o p n o s tí  n h a ra h te r lz a č n f  
z k ra tk y , z ab lý sk n o u  se  o r ig in a li to u  h e 
re c k é h o  ře š e n í  a v e d le  ty p u  zan jm o n  
ta k é  n e z a m ě n ite ln o s tí  h e re c k é h o  p ro je 
vu  ja k o  P. J in d ro v á . L. O n d ráč k o v é , 
M azák , N. L ichý  a  O. M alý.

JANA PÁTEROVA
S X w f A o U  

Ca 4 irfo u L ř .& .
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Divadelní prázdniny skončily a přichází nová sezóna. V té uply
nulé jsme zhlédli řadu pozoruhodných představení. Určitě k  nim 
patřila československá premiéra Střeleckého Cvokstory (Zle za- 
chowanie), kterou uvedlo Divadlo Petra Bezruče v Ostravě v re
žii Andrzeje Strzeleckého.
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RECENZE

DVAKRÁT Z OSTRAVY

Od Barabáše ke Smrtí
Pro kritika, který sledoval ostravské Divadlo Petra 

Bezruče v posledním  dvacetiletí, je nejbližší budoucnost 
tohoto divadla zajímavým otazníkem . Zmíněné období 
bylo érou především  dvou režisérů, Pavla Palouše a Jo
sefa  Janíka. Zejména v jejich inscenacích  se tato druhá 
ostravská činohra (vznik la v roce 1945) etablovala jako  
divadlo vytrvale vzdorující norm alizačním u procesu, ja
ko scéna  s  dramaturgií vždy o néco progresivnější nežli 
m ěla činohra Státního divadla Ostrava. Také jako scéna  
experim entující, ale i častokrát bloudící. Jako divadlo  
předkládající mladému publiku nekašírovaný obraz ž i
vota, a le  často vyvolávající konflikt s hledištěm  příliš 
hotovým, příliš jednoznačným  hodnocením  člověka a 
světa ze strany režiséra. Mladé publikum, přiváděné na 
inscenace s  m odernistickým i ambicemi tradičním nábo
rem, prováděným po školách a kasárnách, m uselo m noh
dy volit m ezi pasivním  přijetím režisérova vyhraněného  
pohledu a mezi jeho úplným odmítnutím. Snad í proto 
hlediště DPB přečasto zívalo prázdnotou . . .

Je nasnad ě otázka: Co se  v 
divad le d6je po 17. listopadu?  
Úplně nejdříve soubor m a n ifes
tova l svou  zálibu  v absurdním  
divadle: Zahradní slavn ost v re
žii Pavla P alouše byla tuším  vů
bec první in scen ac í H avlovy hry 
v p orevolu čn ích  dnech  u nás  
(prem iéra 2. 2. 1990). Dram atur
gickým  činem  bylo uvedení _Ba- 
rabáše Mlch e la  de G heldeťoda  
fd řá m a tu rg R d m > jif~  Císař j ' a le  
skutečným i přísliby do budouc
na jsou podle m ého názoru až 
dvě česk o slo v en sk é  prem iéry ze  
závěru této  sezóny , shodou okol 
ností obě in scen ovan é hosty.

N ejprve k Bezručům  pozvali 
An d rzeie  S trze leck éh o k prvním u  
č fe tr em tn ía š tu d b y á n í jeho pro
s lu léh o  představení Zle za ch o w a - 
nie z Teatru Rampa ha TárgÓvkú 

11984}, v O stravě pod názvem  
Cvokstory. Ve spolu práci s  (ex- 
ť&frem Jaroslavem  W ykrentem  a 
herci v DPB vzn ik lo  představení 
vskutku výjim ečné. Už scénář  
destruuje obvyklou fakturu d(va 
děln í hry s  příběhem  a p sych o
log icky  budovaným i postavam i; 
herci se  vyjadřují především  
zpěvem , pohybem  a kolektivn í 
tvorbou jev ištn ích  m etafor. Je to  
divadlo, k teré v principu své  
poetiky připom íná produkce so u 
borů Pražské pětky či projekty  
Blaha Uhlára na S lovensku  (i 
dobou sv éh o  prosazení v polském  
k on textu ). N ejde však o d a lší 
verzi g en eračn íh o  divadla. Zde 
hrají herci m ezi dvaceti až č ty 
řiceti lety , hudební složk u  (v 
představeni velm i význam nou) 
netvoři ani disko, ani rock, a le  
— černošský  jazz (v podání tria 
Borise U rbánka). Jde o zá ležitost  
svrchované d ivad eln í sty liza ce , 
jevištn í obraznosti, která ve s lo ž 
ce  výtvarné, hudební i herecké  
vytváří svébytnou  výpověd  o  
současném  sv é tě  prostřed n ic
tvím  ž ivotn íh o  pocitu  herců sa 
m otných. R ozpustilá nevázanost 
ve verbáln ím  projevu, seb ev ěd o 
má ůtočnost i n o sta lg ie  za od 
cházejícím  časem , spontánní h e 
recké kreace za lo žen é  na jazzo 
vém  principu předávání tém atu  
od só listy  k só listo v i, to v še c h 
no dohrom ady vyvolává v hle-

d ištl hluboký zážitek  nově se  
vytvářející lid sk é pospolitosti.

Sinrt W oodyho A lle n a . je ji
n ý m d iv a d le m , na pohled tra
dičnějším  a obvyklejším  pro her
ce  i diváky. Pozoruhodný jě pře
nos am erického tém atu do n a
šeh o  prostřed í, to jest způsob  
nah lédnutí herci i m ladým i h o s
tujícím i in scenátory  (rež ie  a 
scén a  Jiří N ekvasil, kostým y Mi
ch aela  H abelová), a le  také d n eš
ním  českým  h led ištěm . V d iva
deln í rozm noženině W oodyho  
textu se  předesílá , že dram ati
kův hum or se  řadí do kategorie  
hum oru Divadla Járy Cimrmana. 
Ale zdá se  mi, že něco  ta k o v é
ho jako výbor občanské bd ělosti 
čl nesm ysln é  stíhán í jakéhosi 
člověk a , pod ezřeléh o  z vraždy, 
jehož důsledky vedou ke sm rti 
jiného  nev in n éh o  člověka , se  sp í
še  váže na naši bezprostřední 
tragickou zkušen ost z Evropy 20. 
sto le tí. Je to snad t d ů sled ek  
p řesvědčivého  h ereck éh o  pojetí 
postavy K leinm ana. T enhle oby
čejný č lov íček , m arně se  bránící 
prostou logikou  nepřízn i okolí, 
má v sobě v podání M ilana Šul
ce  cosi z prostých postav iček  
Karla Čapku, včetn ě  půvabné  
čapkovské relativ ity  v šech  věcí 
lidských i vesm írných . Jenže m e
zi filozo fick ou  rela tiv itou  u Kar
la Čapka a m ezi ž ivotn í zk u še
ností česk éh o  — evrop ského pub
lika počátku 90. let sto jí adm i
n istrativně dokonalá  genocid a  v 
něm eckém  a ruském  vydání. A 
tak se  stává, že A llenův hum or  
s  čapkovskou  atm osférou  se  u 
nás m ění v tragickou  absurdní 
vizi m oderního světa .

1 tím hle představením  jako by 
u Bezručů sesta v o v a li bilanci ča 
sů , z n ichž přicházím e, bilanci 
navždy r o z lú č k o v o u . . .  Paradox
ní ovšem  je (osta tn ě  jako vše  na  
tom to s v ě t ě ) / ž e  A llen nám  svou  
vizi v ysílá  z takového sp o lečen 
sk éh o  uspořádán í věcí, do něhož  
právě s  velkým  optim ism em  m í
řím e! Zařídím e si to jinak? Fa- 
tá lnost tohoto  poselstv í, m im o
děk aktu a lizovaného  zlom ovým  
obdobím , v něm ž se  nacházím e, 
je uzem ňující i burcující záro
veň.
□  J IŘÍ  Š T E F A N I D E S

K nefiafímavělSim inscenacím ostravského Divadla Petra Bezruče 
patří BARABÁS Mlchela de Ghelderoda 
Foto V lasta Pavelková
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