
„ B e z r u č á c i "  v  P r a z e  z a u j a l i

Hra na sny a touhy
Na sny a touhy z dětství si snad tu a tam vzpomeneme. Na 

to, jak jsme tehdy vnímali svět, jeho běh a zákonitosti, lidské 
bytosti nám blízké i vzdálené, si většina z nás už nevzpomene. 
Pragmatismus a reálné vidění světa stojí na prahu věku dospě
losti a vítězí nad fantazií, imaginací a emocemi věku dětství a 
dospávárú.

Svět dětských snů, tužeb a 
představ mizí v nenávratnu. Na
štěstí to neplatí u všech a me
zi tyto výjimky můžeme směle 
zařadit i básníka a dramatika 
Romaina Weinqartena. Jeho hru 
Léto plnou dětské fantazie a 
imaginace, ale i závažných fi
lozofických otázek a výroků, 
uvedlo divadlo Kolowrat v po
dání skvělých výkonů herců os 
travského Divadla Petra Bezru 
Těr. Představeni je rytmicky čte- 
“ň?ho do sledu šesiti dnů a šes
ti nocí, během kterých se let
mo staneme návštěvníky (zpo
vzdálíj venkovského penziónu, 
jehož viditelnými obyvateli jsou 
Šimon, chlapec chabého ducha, 
jeho sestra Loratka a dva ko
couři. Poslední dva jmenovaní 
se prostřednictvím polodětských 
protagonistů hry stávají sku
tečnými personami se všemi 
lidskými ctnostmi i neřestmi

O dalších třech obyvatelích, ma
mince a dvojici snoubenců, se 
dovídáme . pouze z vyprávění. 
Kromě banálního příběhu mi
lenců, kteří se během svého 
krátkého pobytu v penziónu ne
pohodnou a z jejichž veliké 
lásky zůstává jen zakutálený 
prsten, nemá hra prakticky žád
nou zápletku. Přesto se před 
námi od začátku do konce ro- 
zehrává strhující feérie s ko-

n o s e  recenze

mickými výstupy obou kocou
rů, které nepostrádají prvky 
grotesky a improvizace. Všech
ny čtyři postavy jsou nabity 
touhou po lásce a komunikaci 
s bližním, i když naoko škád
lí sami sebe i své okolí. Co je 
to láska? je ústřední téma té- 
to hry a téměř všechny posta
vy na ni bez přestání hleda
jí odpověď. Láska je křehká 
komunikace mezi lidmi a živý
mi bytostmi vůbec. Její součás
tí jsou emoce, gesta, řeč, sna
ha pochopit a rozumět druhé
mu. Co je to řeč? ptá se je
den z kocourů chlapce chabé
ho ducha, který v první polo
vině představení jako jediný s 
kocoury rozmlouvá a rozumí 
jejich blábolům. Poté, co se stá
vá normálním, ztrácí tuto schop
nost a naopak ji získává Lo- 
retka. A opět jsme u problému 
konvenčnosti a nekonvenčnosti 
vnímání světa kolem nás. Po
kud jsme jen přistoupili na 
fakt, že kocouři mluví a cho
vají se jako lidé, udělali jsme 
první krůček do světa imagina
ce a fantazie. Záleží na nás, 
zda se necháme strhnout prou
dem nadsázky a humoru a ne
cháme se jím unášet, abychom 
znovuobjevili svět ireálna, kte
rý však nepostrádá své záko
nitosti a ryzí hodnoty. Jsou vě
ci, které vidět jsou, a věci, kte
ré vidět nejsou — a bez toho 
by se nedalo hrát. Tu to máš! 
A herci ostravské činohry Di
vadla Petra Bezruče hrají s 
maximální chutí, bez klišé a ru
tiny. Popusťme na okamžik uzdu 
své fantazie a spolu s hrdiny 
hry Léto se i my pokusme na
lézt odpověď na onu klíčovou 
otázku.
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Skvělí Ostraváci
O tom, ze i mimo Prahu se dělá dobré divadlo, se již mno 
hokrát při nejrůznějších příležitostech psalo; divadelní 
konfrontace jsou vždy ku prospěchu věci, ať už se to týká 
diváků nebo samotných divadelních tvůrců. O této staré 
známé pravdě nás znovu - a nesmírně příjemně - přesvědčilo 
Divadlo Petra Bezruce z Ostravy, které na scénu pražského 
Divadla Kolowrat přivezlo hned dvě své úspěšné inscenace 
- LÉTO od francouzského expresívního dramatika ROMAINA 
WEINGARTENA a drsně psychologické drama švédského 
autora LARSE NORÉNA NOC JE MATKOU DNE.

P říje m n é  ko m o rn í p ro s tře d í 
v Koiowratu, takřka stvořené pro 
hry intimně laděného rázu, rozhod
ně um ocňuje výsledný scénický 
tvar; kontakt herců s diváky vlastně 
vede ke společnému způsobu "tvo
ření" a nezřídka k daleko plnějšímu 
ztotožnění se s povahou drama
tického konfliktu. To je možná také 
jeden z momentů, který podstat
nou měrou přispěl k tomu, že praž
ský divák tom uto divadlu přišel 
nejen na chuť, ale nesporně i na
dále mu bude fandit.

O bě h ry  n a s tud o va l rež isé r 
Jose f Janík. Ač jsou svojí povahou 
každá jiná , přesto m ají k sobě 
hodně blízko (přinejmenším právě 
z  hlediska režijního rukopisu). Ja
níkovi nejde jenom  o umělecké 
expozé respektive o pouhé umě
lecké vyhrocení prostředků vedou
cích k vytvoření dramatické kolize, 
ale záleží mu především na jejím
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zživotnění, intenzitě spoluprožívá
ní. Nepracuje pouze s osvědčený
mi scénickými efekty, ale akcent 
klade na přirozenost, na dokonale 
odpozorované detaily naplňující 
"člověčí" chování a jednání zejmé
na ve vypjatých chvílích, přerůstají
cích běžný rituál každodenního ži
vota. A je koneckonců jedno, zda 
se to týká pouze personifikovaných 
vizí života (jako je tomu s postava
mi dvou kocourů v Létu) nebo až 
příliš existenciální bytostnosti ro
dinného prostředí v “Noci” . Zatím
co L é to  je  la d ě n o  p ředevš ím  
v mollové stupnici (vlastní divadel
ní výpověď je  postavena na dívčí 
křehkosti mladé venkovanky), pak 
"Noc" se odehrává v dunivě rezo- 
nantní durové "škále". Ačkoli Léto 
má svým pojetím  hodné blízko 
k absurdnímu typu divadla, přesto 
je naplněno jakýmsi hřejivým mo
mentem a nefalšovaným zaujetím

pro krásu všednosti, smyslem pro 
nadčasovost i lehce načrtnutou re
cesí. Vše je poeticky zasněné, evo- 
kující přímo bezbřehým způsobem 
naše lidské psýché. "Noc", pokud ji 
chcem e nah líže t z podobného 
zorného úhlu, je pak dramatem až 
fantasticky současným, zcela ne- 
moralizačně burcuje lidské svědo- 
m í a v y v o lá v á  p o tře b u  b e z 
prostřední konfrontace mého "já” 
s "já" protagonistů tohoto příběhu.
A věřte, že ta podobnost bývá 
někdy hrozně všepronikající.

Obě dvě hry se odehrávají na 
fu n k č n ě  p ro m y š le n é  s c é n ě  
a v kostýmech M arty R ozskopfo- 
vé a při nevtíravé, leč emotivně pů
sobící hudbě J iřího  Buiise.

S kvě lý  herecký part odehrá l 
v o b o u  in s c e n a c íc h  V lad im ír 
Čapka. Zatímco v Létu je to mi- 
lounký a trošku rozmazlený kocou
rek (druhého kocoura hraje M iloš- , Veronika Rašťáková. Vladimír Čapka a M iloslav č ížek z  Divadla P. Bezruce z  Ostravy se v  inscenaci hry  
lav Čížek), pak v "Noci" je to fyzic- francouzského autora Romaina Weingertena Léto představili na scéně pražského Divadla Kolowrat. 
ky i psychicky poznamenaná by- 
tost, která není schopna překročit 
svůj stín - tedy svoji alkoholovou 
závislost. Obě inscenace jsou však I 
dílem kolektivním - výborně si na
p řík la d  v Lé tu  ved e  Veronika 
Rašťáková i hostující René Smo- 
ček, ve hře Noc je matkou dne také
p ře d s ta v ite lk a  a lk o h o lik o v y  j '
manželky Věra Janků.

Lze jen přát, aby se Divadlo 
Petra Bezruce z Ostravy objevilo 
v Praze brzo znovu.

JIŘÍ SOMMER



Ostrovské Divadlo P. Bezruce hostovalo v  Praze
Za tém ěř n a p ro stéh o  nezájm u p ražsk ých  d ivad eln ík ů  (C est výjim kám !) a po

tě š ite ln é h o  zájm u p ražsk éh o  p u b lik a  s e  u sk u tečn ilo  n a  stu d io v é  sc é n ě  D ivadla  
K olovrat (po b o čk a  S tavo v sk éh o ) h o sto v á n í o stra v sk éh o  D ivad la  P. B ezruce. 
O straváci p ř iv ez li do Prahy n ejen  dva d ram atu rgick y  a trak tivn í titu ly , a le  
p řed evším  d vě in sc e n a c e  vů d čí rež ijn í o so b n o sti té to  sc é n y  J. Janíka. I když  

/ L é to  R , W e in g a r te n a ls e zdá být do jis té  m íry v rozp oru  s  jeh o  režijn ím  s ty 
lem , za tím co  h ra j L. N ořena N oc ie  m atkou  d n e l iak o  by b y la  pro něj přím o  
před u rčen a , za jím avá k o n fro n ta ce  obou titu lů  p ř isp ě la  n ovým i tóny  do p or
tré tu  toh oto  sv é rá zn éh o  tvůrce, k terý  s e  svou  trva lou  p ř ís lu šn o stí k o stra v 
sk ém u  reg io n u  b oh u žel d ostává  m im o zájem  odborné veřejn o sti.

HIEDANÍ ZTRACENÉHO SVĚTA
ty ' se  o b ra c e j í n a ru b y  a  k d e  v la s tn í  svo 
b o d a  se  m u s í v y k u p o v a t n á s il ím . N orén  
s a m o z ře jm ě  n e n í r e a l i s t a  m in u lé h o  s to 
le tí ,  a ta k  1 te n to  je h o  o b ra z  ro z p a 
du  ro d in y  ja k o  p ra z á k la d u  v šeh o  je  p ř e 
devším . v iz í m o d e rn T  čívH ízáce , k te r á  po
ž írá  sam a  seb e . T en to  p o p is  je d n o h o  
z áp a su , jeh o ž  a k té ř i  m a rn ě  h le d a jí  sv ě t 
z tra c e n ý c h  j is to t, k r e s l í  J. Jan ík  n a  s c é 
n ě  sy tý m i b a rv a m i n e tlu m e n ý c h  k o n 
f l ik tů  a  t ř a s k a j íc íc h  em ocí, k te r é  jsou  
n á h le -k o n f ro n to v á n y - s  ja k o u s i b e z n a d ě j
n o u  lh o s te jn o s tí ,  o p a k o v a n o s tí g e s t, sťe- 
re o ty p n o s tí  s i tu a c í, n a v y k lo u  p rá z d n o 
to u , jež  děsí.

P o in ty  je d n o tliv ý c h  scé n , k te r é  m a jí 
b líz k o  k ro d in n é m u  b a rv o tis k u  [v č e tn ě  
ro d in n é h o  h o ro ru ) ,  v y p o v íd a jí v ú č in n é  
z k ra tc e  o v n itřn ím  p e k le , jím ž, ú č a s tn í
c i té to  h ry  n a  ž iv o t p ro c h á ze jí.  P řes to  
p ů so b í ta to  in s c e n a c e  l in e á rn ě j i  n ě ž ; Lé
to , v šech n o  je  zdě  d a le k o  je d n o z n a č n ě j
ší, k o n e č n ě jš í,  u z a v ře n ě jš í  do  č ty ř  s těn , 
k te r é  ta k  d o b ře  z n a jí i d iv ác i. Svůj po
d íl na  to m  m a jí ta k é  h e re c k é  výkony , 
k te ré  jso u  s ice  p o c tiv é , a le  p ř í l iš  je d 
n o s tra n n ě  d e p re s iv n í, ta k ž e  č a se m  se  
s tá v a jí  až  m o n o tó n n í. V ý jim ku  tv o ř í  je n  
V. C apká , k t e r ý ' s k lá d á  M artina ': z "ně 
k o l ik a  rů z n ý c h  p lo ch  "ve lm i o s t ř e J o d 
s tín ě n ý ch ' a - v ý s led k e m  jé  p a k  sv éb y t
n á  p o s tav a , n ik o li ' pouze  í lu š třa d é  a u to 
ro v y  (a  re ž ijn í)  te ze .

H o sto v án í o s tra v sk ý c h  d iv a d e ln ík ů  
v šak  i p ře s  n ě k te ré  v ý h ra d y  sez n á m ilo  
P rah u  s tv o rb o u  n e jh ra n ě jš íh o  s o u č a s n é 
h o  šv éd sk éh o  a u to ra  a v obou  t i tu le c h  
d e m o n s tro v a la  v d o b ré m  s lo v a  sm y slu  
am b ic ió zn í d ra m a tu rg ii ,  k te rá  u s ilu je  
o to , ab y  o s lav ila  sv éh o  d iv á k a  zp ů so 
bem , je n ž  m ožná  n e n í le h k ý , a le  ro z 
h o d n ě  n e p o s tr á d á  sm y sl.

JANA PÁTEROVA
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W e in g a r te n o v o  Léto  p o ja l J. Jan ík  ja 
ko, p rá z d n in o v ý  sen , p ř ič e m ž  se  n e k o m 
p ro m is n ě  v y h n u l ja k é k o li  fa le š n é  idy- 
lizaci- a  ly r iz a c l  té m a tu  i a r t is tn ím  s u r 
re a lis t ic k ý m  v izím . Jeho  L éto  -je p ře 
d ev ším  k o n f ro n ta c í  dv o u  sv ě tů , je d n o h o , 
kde: fa n ta z ie  n em á ' h ra n ic e , k d e  k o čk y  
H ovoří a  ' l id é  sl n e ro z u m ě jí, a  d ru h é 
ho , o b y č e jn éh o , re á ln é h o , je n ž  se  v š a k  
PBřaťem  m ů že  z m ě n it v ' ř íš i  ta je m n ý c h  
š rifií z š i i f i já  - a L o fe tk a  bez  p ro b lé m ů  
v s tu p u jí z je d n o h o  s v ě ta  do d ru h é h o , 
oba  je jic h  k o c o u ř i jso u  v la s tn ě  v ě rn ý m  
o b ra z em  lid í, v e lik o s tí  1 sm ě šn o s ti je 
j ic h  b itů , p ře d s ta v  1 om ylů , a in s c e n a c e  
se  t a k  s tá v á  n e je n  sv ěd e c tv ím  o z t r a 
cen ém  s v ě tě  d ě tsk ý c h  h e r ,  a le  p ře d e 
vším  p o d o b en stv ím  o m oci l id s k é  f a n 
ta z ie , o s í le  lid s k ý c h  em ocí, o z á z ra k u  
ž iv o ta , k te rý  m á to l ik  n e p o s tiž ite ln ý c h  
p ódob .

C.spěch in s c e n a c e  je  p o c h o p ite ln ě  dán  
i m im o řád n o u  h e re c k o u  p rá c í, k te r á  áni 
na, p ra ž s k ý c h  je v iš tíc h  n e b ý v á  běžná . 
M ladá  d v o jice . V. R ašťák o v á  a R. Šm o
le k  ). lt„  sě  n e sp o k o ji la  je n  s p ř iro z e 
n o s tí m lád í, a le  o b a  zau jm o u  p ře d e v š ím  
n ite rn o u  o p ra v d o v o s tí,  s c h o p n o s tí  p ře s 
n ě  ..o d lišo v a t je d n o tliv é  em ocionáln í; ro 
v iny , ro le  i .vý razn ě  c ítě n o u  d ly a d e ln o s- 
t í , - k t e r á  n e m á  n ic  s p o leč n é h o  ' s  p rá z d 
n o u  a u to s ty llz á c í. Z k u šen í je v iš tn í ko 
c o u ř i V. . Č apka  a M. Č ížek i p ř i ro z 
v e rn é  h ra v o s ti v y s tav ě n é  na p ře s n ý c h  
,s :iu a c 'c ii  ia leh k ém , g ág u  u d rž u jí stá" 
,feí ja sn ě  . ik o n tu r y  'p o s ta v ,  g ro te s k n íc h  
k-óčkolídí, k te ř í ',  n ám  ..p ře d s tav u jí „ svět. 
d ů v ě rn i  zn ám ý  z n o v ý c h  fa n ta s k n íc h  
ú h lů . •
, -H ra  -šv éd sk éh o  d ra m a tik a  Li "N o ře n a  
N oc je m a tk o u  d n e  .má- o d  h ra v o s ti  L éta  
d a le k o  svým  a u te n tic k y  v ě rn ý m  p o p i-1 
sem  .d e s tru k c e  ro d in y , k d e  n e fu n g u jí už 

- an i:-,.p rim árn í, c ito v é  vazby , k d e  -hodnu-



Nejde tentokrát o citát šrámkov- 
ský (hra Léto), ale o Léto fran
couzského dramatika (jeho otec 
pochází z Polska, matka z Bretaně) 
Romaina Weingartena, vycháze
jícího ze školy absurdního divadla 
šedesátých let v Paříži. Hraje z ro
ku 1965. Ve dnech 15. a 16. února 
s ní hostovalo ostravské Divadlo 
Petra Bezruce v divadle Kolowrat 
v Praze.

Léto je snovou pohádkou, ve kte
ré jde o poetické dotýkání se jed
notlivých vztahů mezi jednajícími 
osobami. Na ději vlastně téměř ne
záleží, protože hlavním činitelem 
i motivací je zde sen. Divadlo Pet
ra Bezruce se orientuje na mladé di
váky. Ti bezprostředně chápou 
a emotivně přijímají (se smíchem 
nebo i strachem) Weingartenův po
eticky stylizovaný, snový záměr. 
Záminkou k němu je autorovi léto 
mládí a něžností, plně sdělných 
snad jedině v nerealistickém proje

vu. Mladí diváci se neptají, proč 
mají dva lidští kocouři běhající po 
scéně na hlavách bílé jídelní mis
ky, z kterých předtím chlemtali jíd
lo. Směšnou absurditu nadsázky 
chtěli dešifrovat jedině ti diváci, 
kteří o přestávce odcházeli s poci
tem jakési „kulturní“ nadřazenosti 
(přesněji řečeno snobství), čili ne
pochopili a tedy se i nudili. Jsou 
chudí, neboť nedokázali být ales
poň na chvíli dětmi a zažít nesděli- 
telné.

Naopak mladí diváci se smějí, 
když vidí, jak se k sobě přibližují 
třeba nešikovný Šimon a nevinná 
Loretka a oba nevědí kudy kam. 
Když je pak spojí fakt, že oba ma
jí rádi stejnou mouchu, je to téměř 
jako vysvobození, jako šťastný 
konec pohádky. Moucha se tu 
vlastně stane ukazatelem cesty 
klásce.

Režie Josefa Janíka se zaměři
la na stylizovanost a poezii ry

chlého tempa, ale občas také na ná
hlé césury, na nečekané prodlevy 
v jinak svižné herecké akci. Ne
snažila se o sobeckou virtuozitu 
nápadů, ale jakoby o klavírní do
provod k sólistovi — panu auto
rovi.

Loretka Veroniky Rašťákové
byla až ztělesněnou cudností. Ši
mon Reného Šmotka podával 
plastický výkon v duchu naivního 
divadla. Tvořili hereckou jednotu. 
Někdy vadila křečovitost někte
rých vět i slov, čili přehrávali poe- 
tičnost. Z navzájem si podobných 
kocourů přece jen herecky vysoko 
vyčníval Amrhel Vladimíra Čapky. 
Jeho mrštnost by la až na pokraji ak
robacie. Je třeba ocenit, že právě 
prvním mimopražským divadlem 
v Kolowratu bylo ostravské Diva
dlo Petra Bezruce. Ukázalo výbor
nou režii, herecké mistrovství i kus 
své dramaturgické cesty.

Jaromír Malý

KULTURA

^w o n ň ka R a šťa k i.ova jako Loretka a René Smotek v roli Šimona v inscenaci Weingartenovy hry Léto.
Foto Josef Hradil

H O S T O V Á N I  O S T R A V S K É H O  D I V A D L A  P E T R A  B E Z R U C E  V  P R A Z E

L é t o  b u d i ž  p o c h v á l e n o


