U Bezrucu zahdjili lov na Divokou kachnu

V Divadle Petra Bezruce zacala LOVEcka sezona a prvni na musce se ocitla Divoka kachna. Teréem
pozornosti divaku sledujicich jeviStni ztvarnéni Ibsenova textu se stala pfedevsim opulentni dekorace
vtésnana do nevelkého kvadru a svétlo fungujici jako ustfedni vyjadfovaci i symbolicky prostfedek.
Vyraznou stylizaci, zvelicenim trapnosti a efektivnim zcizovanim se Bezruci trefili do ¢erného.

Uvodni €ast prvniho obrazu se odehrava u dlouhého stolu, kolem kterého zasedlo panoptikum groteskné
se pitvoricich postav v Cernych Satech, jejichz hrtizu nahanéjici liceni dava tusit, Ze po nasledné dvé
hodiny se bez mrknuti oka budou vytahovat ,kostlivci ze skfiné”, narusujici zdanlivou rodinnou pohodu,

a na povrch se dostanou véci, které mély navzdy zlstat bezpecné skryty. Text je ucinné zredukovan na
dialog mezi Hjalmarem Ekdalem, léta Zijicim v poklidném manZzelstvi, a jeho pfitelem Gregersem Werlem,
ktery se pasoval do role posledniho spravedlivého a posla pravdy a snazi se Hjalmarovi dokazat, Ze je jeho

spokojeny rodinny Zivot vybudovan na klamu.

Potemnélé jevisté osvétluji stolni lampy, které pred sebou mluvci sttidavé rozsvécuji. Problikavani
svételnych zdroju evokuje jasné ostrivky pravdy v tmavych vodach IZi, v nichZ se Hjalmar utapi. Do
Gregersova prichodu Hjalmara plné zaméstndvala prace ve fotografickém ateliéru. Jeho manzelka Gina

i dcera Hedvika mu mnohdy pomahaly s retusovanim. Hjalmar vSak netusil, Ze se v jeho okoli retusovalo
i néco jiného neiZ fotografie.

Inscenace dlsledné pracuje s motivy svétla, zraku a vidéni. Ze stolnich lamp se jednoduchymi pohyby
stdvaji oslepujici svitidla pouzivana pfi vyslechu nebo patrajici kuzely policejnich svitilen. Postavy
zasedajici na hostiné si po jejim skonceni hraji na slepou bdbu, nékteré z nich nosi slunecni bryle
znemoznujici vidét svét v pravych barvach. Jako by i Hjalmar mél takové bryle nasazeny a Gregers se mu
je snazi strhnout z oci. Pohled do slunce vsak po letech v temnoté pali a zrafiuje.

Prostor, odkud neni Gniku

Hjalmartv domek, centrum jeho rodinného Stésti, zpodobnuje nevelky kvadr clenény diky riznorodym
potiskiim tapet na nékolik mistnosti. Ve tfetim obrazu se v ném objevuje obrovska dfevéna kachna.
Zhustuje prostor stisnéného pribytku a postavy se kvili jejimu prekazeni nemohou vyhybat blizsimu
stfetavani a pohledu pravdé do o&i. Cast jevisté pred kvadrem znazorfiuje pldu, kde Hedvika chova
postielenou divokou kachnu. Zatimco obyvané ¢asti domu jsou nasvécovany ostrym svétlem, veskeré
déni na ptdé doprovazi intimni pfitmi. Voditkem jejiho poznani jsou pro divdka popisné repliky postav

a vlastni predstavivost. Plda tak nabyva symbolického vyznamu jako magicky prostor se zvlastnimi
zékonitostmi, kde se muze stat cokoli. Tajemné misto, kam Hedvika utikd pred svétem, ktery ji nerozumi,
i pred svétlem, jez Skodi jejim ocim zasazenym dédic¢nou chorobou. Pravé projev této nemoci — zacinajici
slepota — se pro Hjalmara stane dikazem, Ze mala Hedvika, kterou tolik miloval, je jen , kukac¢im
ditétem”. Motiv ptaka se vraci v nékolika dalSich podobach. KdyZ Hedvika zacne pochybovat o rodi¢ovské
naklonnosti, smutné napodobuje za zvukl kachniho Stébetani pohyby ptacka uvéznéného v pasti. Pfi
zmince o divoké kachné zaviené na pUdé herci z kapes vyhazuji pirka a mavaji rukama, jako by méli kridla
a chtéli vzlétnout. Bezstarostny let ptaka symbolizuje snahu o osvobozeni, vyprosténi se z klesti konvenci
a opusténi rodinného hnizda.

Nastudovani Divoké kachny v Divadle Petra Bezruce vykazuje mnohé znaky pro inscenace Jana Mikulaska
typické jako hravost, prochdzejici vSemi slozkami, zcizovani, ironizovani, vyrazna stylizace a pouziti



filmovych postupl. Herci stfidaji psychologicky motivované postupy se zamérné prehravanym patosem
a ironickym odstupem od role.

Ani o Zanrové Cistoté inscenace nemUze byt fe€ — rozpoutany sled udalosti, které jsou samy o sobé
komické, spéje k nevyhnutelné tragédii. Zaplavé napadd budicich smich dominuje zvétSovani dllezZitych
rekvizit — kachna vyplriuje témér cely dlim, herci si pfehazuji obfi vejce a ¢tou dopis formatu A3.
Zveli¢enim téchto detaill reZisér kricek po kricku rozvadi rodinnou tragédii do obludnych grotesknich
rozmérl. LOVEcka sezéna v Divadle Petra Bezruce zacala Divokou kachnou Uspésné a jeji prvni inscenaci
Ize oznacit slovem zasah.
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Norska kachna na moravském vineé

Titulek bezpochyby evokuje étenafi jidlo, coz také ma, nebot divadelni inscenace Divoka kachna,
napsdna pred sto dvaceti lety v Norsku, je nejen mrazivé aktudlni, ale hlavné v podani Divadla Petra
Bezruce gurmanskou pochoutkou letosniho podzimu. NuZe pojdme se na tu specialitu podivat
podrobnéji.

Ibsenova Divoka Kachna ve své plivodni verzi predstavuje klasickou severskou depresi. Nastésti Bezruci
vynechali vSudypfitomny lezavy a désivé bily snih, misto kterého ceské publikum oslovila stylizace
destivého podzimniho pocasi. Atmosféru pak dokresluje i kostymni prehlidka, kterd v duchu tragikomedie
krasné predvedla rodinné a dusevni stavy postav. Ano, Cetli jste spravné slivko tragikomedie.

S originalitou sobé vlastni totiz Bezruci vkladaji do zdanlivé absolutné vaznych situaci, které v Ibsenové
dile neustdle zavani katastrofou, humorné, presnéji re¢eno ismeévné prvky a stimuly. Ovéem necekejte,
prosim, Ze se budete smat na celé kolo. Za dvé hodiny pfedstaveni se v sdle ozve jen pramalo vin smichu,
ale to neni ani trochu na $kodu. Usmévné motivy ( ,,lampi¢kova hra“, viudypFitomna vajicka, prehnané
vyhranéné prechody emoci) vam maji jen dat ulevit, protoZe dusiva atmosféra zbytku hry nenechava
prostor pro nadech.

Hra obecné ma velky spad a nenajdete scénu, u které by se sebenetrpélivéjsi divak mohl vyznamné
podivat na hodinky. Napadité jevisté, kterému po ¢ast hry dominuje, bez prehanéni, obrovska kachna,
vtahuje do déje a z posledni doby tolik oblibeny ,,ndahled rovnou do hrnce v kuchyni“ boduje na celé ¢are.
Pfesné v duchu reality show mame pocit, Ze hledime na néco, co by jinak zdstalo jen mezi pfitomnymi

v malém byté pana Ekdala (Jan Vapenik). Cely dojem uZ jen podtrhnou vykony herct, kterym uvérite
opravdu kazdy charakter, starého pana Werleho (Norbert Lichy), pani Ekdalovou a samoziejmé stfedobod
celé hry, mladi¢kou Hedviku (Tereza ViliSova).

| pfes humorné vlozky je pfi odchodu ¢lovéku tézce. Ibsenovo dilo umii po 120 letech ukazat, Ze lidska
chyba se mize azZ pfilis snadno stat nenapravitelnou a snad na kazdém kousek té pravé severské deprese
ulpi. Je to vSak ta spravna mira, to nepopsatelné fluidum, které bychom si méli z divadla odnaset
pokazdé. Divoka kachna je skvéle ztvarnéna a vyborné upravena hra, jez vyuzila potencial své predlohy
beze zbytku. Bez pocitu viny, Ze by toto mohlo vyznit jako reklama, doporucuji Divokou Kachnu zhlédnout.
V ramci sychravého podzimu je navstéva Divadla Petra Bezruce a ndsledna cesta v neutichajicim desti
dom dokonala ukazka tematického vecera.
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2 x Henrik Ibsen podle Jana Mikulaska

Dech berouci divadelni inscenace, po které si publikum na zavér predstaveni mize ruce utleskat (tak
tomu alespon bylo na plzeriském festivalu Divadlo letos v zafi), aby dalo divadelniklim najevo, Ze tohle
byla trefa do ¢erného, se nerodi kazdy rok. Ibsenova Heda Gablerovd, kterou v ostravském Narodnim
divadle zreZiroval v loriském roce Jan Mikulasek, patfi pravé k témto vzacné povedenym pociniim, nad
nimiz se taji dech. Ibsen se zfejmé mladému reZisérovi dostal pod kizZi (nebo to bylo spiS naopak?),
protoZe ten se k zadumcivému severanovi v letoSnim roce vratil rezii Divoké kachny, kterou ptipravil se
souborem Divadla Petra Bezruce.

Jan Mikulasek sva studia rezie na JAMU ani nedokoncil, teprve nedavno oslavil tficitku a presto déla
inscenace vyznacujici se minuciéznim ¢tenim textu a vyzrdlou osobitou poetikou, kterou by ¢lovék hledal
u reziséra mnohem starsiho a zkusenéjsiho. Jan Mikulasek je zkratka talent, ktery v kalném ceském
divadelnim rybnice sviti jako amazonska rybicka.

Jestlize je pravdou, Ze od vyndlezu filmu se s nim vSechny starsi umélecké discipliny snazi vyrovnat
opoustéjice teritoria, které toto dravé uméni v kratké dobé suverénné ovladlo, o divadle to plati
dvojnasob. Film uz kratce po svém vzniku dokazal, Ze je skvélym prostfedkem k zachyceni reality. Diky
technikam, jako je detail ¢i jizda kamery, se velmi brzy ukazalo, Ze divadlo mu v tomto sméru nemuze
konkurovat. Nejpropracovanéjsi divadelni koncepty dvacatého stoleti jsou proto snahou o nalezeni
nového funkéniho modelu antimitetického divadla. Je to cesta ode zdi ke zdi — od Brechta a Artauda ke
Grotowskému a zase zpatky. Po celou dobu je hledan zplsob jak probudit emoce jinak nez pomoci
realistického psychologicky motivovaného prozitku. Mikulaskovy prace jsou vzornym pfikladem toho, jak
postavit inscenaci, kterd je prosta tradic¢niho realismu a pfitom nas vtahuje a emocné syti s naprosto
stejnou, ba moZna vétsi intenzitou. ReZisér si ke svym inscenacim casto sklada i hudbu, i proto je na misté
hovofit o jeho praci spiSe jako o kompozici. Komponistou je i scénograf Marek Cpin, ktery s Mikuldskem
spolupracoval na obou inscenacich (a spolupracuje s nim pravidelné uz mnoho let). Rezisér s vytvarnikem
vytvari silny tandem, ktery se vzajemné plnohodnotné dopliuje. Stali par fotografii z inscenace a vite,

o ¢em lbsena v Ostravé hraji. Tak tedy o ¢em?

Heda Gablerova je sosné, patetické, vysoce rytmizované divadlo, které je uvozeno stfihovou sekvenci,

Vv niz se seznamujeme s konceptem ¢tyr Hed. Nejde o to, Ze by jen jedna byla prava, svou podstatou jsou
pravé viechny, svymi pohyby, gesty, konstelaci vyjadfuji celkovy Hedin stav, jsou vSemi pdly jeji osobnosti.
Mluvi oviem jen jedna, ta cynickd a sebejista. Mikulasek rad a pfesné pracuje s metaforou. Celé prvni
déjstvi necha naptiklad odehrat na predscéné s prizvednutou oponou, za niz divdk pozoruje nohy Eilerta
Lgvborga coby predzvést prichodu ¢ehosi ne¢ekaného a vykolejujiciho. Parabolicky zvétSené rekvizity
dokladaji diisledné ¢teni textu. Obfi klobouk tety Julinky, o némz se Heda nevybiravé vyjadfi. Hora knih,
na niz jako na Olympu védeéni tlni nejisty a pfitom samoliby Tesman. Také Hedin Uces je parabolicky. Jeji
drdol je abnormalné veliky, je to jakysi kokon. Tato naddimenzovand ozdoba postavu prekvapivé
nekarikuje, naopak podtrhuje jeji sosnost, jeji orientaci na krasu. Ano, toto pfedstaveni je o krase a o tom,
Ze nic takového jako idedlni krasa neexistuje. VSechno, co chce mit Heda krasné, se kazi, osklivi, stava se
hnusnym a trapnym stejné jako Lgvborgova zpackand sebevrazda. Kdyz Heda v zavéru ilustruje akusticky
vjem vystielu tim, Ze obéma rukama uhodi do opony, ktera se zfiti a dokonale obnaZzi scénu, fika tim
jasné, Zze odchazi proto, Ze ji svét esteticky urazi. Také proto ji reflektor vyfizne z pozadi, aby opét vynikla
jeji symetricka krasa, kterou uz téhotenstvi nestihne zkazit.



Podobné jako napfiklad Jan Nebesky miluje Mikuldsek kromé hyperboly také expresi. V inscenaci Divoké
kachny se expresivnost projevuje nejen v hereckém projevu, kostymech ¢i drazdivych barvach dekorace,
ale také v liceni (temné kruhy pod Hedvi¢inyma oc¢ima promeénuijici jeji tvaf v munchovsky zdéSenou
grimasu) a ve sviceni (podsvécovani obli¢ejl vrhajici temné stiny a pokfivujici vyrazy). Podobné jako
Nebesky ilustruje Mikulasek kostymem osobnostni rysy postav. Zatimco ovsem Nebeského Hjalmar

v teplacich s vycpanym zadkem vzbuzuje u publika odpor (cozZ je reZisériv zamér), dafi se Mikulaskovi
vyvolavat pocity podstatné neutralnéjsi a tedy nedeformuijici a priori divdkovo vnimani nové interpretace
textu. Nejexpresivnéji pojatou postavou v ostravské Divoké kachné je Hedvika. Divenka je navlecena do
osklivych Satd, projevuje se vysokym, nepfijemnym hlaskem (jeji hlavhim hlasovym projevem je zvlastni
ptaci Stébetdani) a tfima bezhlavé télicko panenky, se kterym zachazi na zpUsob loutky z rakvickového
divadla. Kupodivu v nas tato karikatura trpiciho dévcatka neprobouzi nechut, vnimame ji disledné jako
symbol zni¢eného détstvi. Ve své neforemnosti je Hedvika misty dojemnd podobnym zplsobem jako
kreslena postavicka z néjakého hororového filmu (llustrativni je v tomto sméru Hedvi¢ino umirani, kdy se
postielena divka pomalinku sune po sténé za nechapavého prihlizeni vSech ostatnich postav.).

Inscenace je predevsim o ni. VSechny ostatni postavy hry mohou mezi IZzi a pravdou volné lavirovat,
protoZe dobfe chapou podstatu cynického svéta. Hedvika, kterou si pfivlastiuji coby svou panenku, Zije
ve vlastnim paralelnim svété. Kdyz jednoho dne prestfiha provazky, za které dospéli tahaji, zakonité
upadne a zméni se v amorfni nezivou hmotu. Zatimco Heda Gablerova byla barevné ladéna do cernobila
(Cerné a stribrné kostymy na pozadi bilocernych dekoraci) s modrym ténovanim (svétlo), hyfi pribytek
Ekdalovych barevnosti, ktera plivabné kontrastuje s hororovymi podtény vykladu. Hlavni barvou je jasava
oranzova a sytd cervena doplnéné ¢ernymi rostlinnymi motivy, coz dava scéné orientdlni nadech. Marek
Cpin ma rad klasicky ramec scény, ktery je pozvolna v pribéhu predstaveni rozrusovan. Tento zplsob
prace mlzeme vidét v obou inscenacich. Zatimco Heda Gablerova se odehrava v méstanském naznakové
klasicistnim interiéru, ktery pozvolna obohacujici hyperbolické dekorace (ktidlo s abnormalné protazenou
rezonancni deskou), je Ekdallv ateliér komornim prostorem malé domacnosti, jejz ovsem ve tfetim
déjstvi znenadani ucpe obrovska drevéna kachna. Ani v jednom pfipadé nejde o pouhy efekt, ktery by
zUstal nevyuzit. S obéma rekvizitami dokaze Mikulasek funkéné pracovat, ¢imz se pochopitelné nasobi

a umocnuje jejich plvodni metaforicky vyznam. V predstaveni, jako jsou tato, je tézké hodnotit herecké
vykony (respektive je tézké hodnotit je za pouZiti aparatu, ktery se po vice nez stoleti aplikuje na herectvi
psychologické). Herci jsou zde totiz loutkami zcela v duchu anglického teoretika Henryho Craiga. Pfesto
Ize rychle poznat, kterému z nich je tento typ herectvi blizky (v Divoké Kachné naptiklad vynikajici Tereze
VilisSové — Hedvika, v Hedé Gablerové Gabriele Mikulkové hrajici Hedu) a pro koho je to velky experiment
(Norbert Lichy v roli starého Werleho v Divoké kachné). Body tim padem ziskavaji herci, ktefi naprosto
rezignuji na vlastni psychologicky vklad a dokazi se plné vcitit do reZisérovy vize.

Analogicky se da fici, Ze zdafilost Mikulaskovych inscenaci (nebo mame fikat Mikulaskovych a Cpinovych
inscenaci?) zavisi do velké miry na tom, s kym se v divadle, kde pravé hostuje, potka. Je to logické,

za dobrym divadlem stoji vidy sehrany tym, zcela v duchu véty, kterou Marek Cpin fekl v rozhovoru pro
Casopis Rozrazil: ,Vsechny slozky by mély byt na stejné trovni.”

Inscenace Hedy Gablerové uz ma bohuzel za sebou derniéru, oproti tomu Divoka kachna u Bezrucl je
zcela Cerstva. Za Ibsenem v Mikulaskové provedeni se rozhodné vyplati se do Ostravy vydat. Na cestu je
doporucéovano pfibalit vajicka natvrdo.

Autor: Karolina Stehlikova / i-literatura/ 2.11. 2009 11:01



Hledani pravdy a svobody s kachnou a vystrelem

Ostravské Divadlo Petra Bezruée inscenaci Divoké kachny potvrdilo, Ze je nejlep$im divadlem v Ceské
republice

Ibsenova Divoka kachna v rezii Jana Mikuldska v Divadle Petra Bezruce dopovida, proc je tato ostravska
scéna Uz nejméné tfi léta bezkonkurenénim Divadlem roku. Ze se to v Radokovych cendach jaksi
neodrazilo? Jak by mohlo, kdyz od Vltavy k Ostravici je to tak daleko, Ze k ni skoro zadny spartan netrefi!

Osobné Divokou kachnu moc rad nemam. A dokonale mi ji znechutil guru prazské divadelni obce Jan
Nebesky v Divadle v Dlouhé, ktery nevéda si s ni rady, inovoval rodinnou tragédii tak, Ze déti nechal hrat
babickami a rodicovskou generaci détmi. Prazsti kolegové padali na pozadi stéstim minice, Ze tolik invence
jesté nevidéli.

V Mikulaskové stylu

Bodejt bych tedy nehoroval pro Mikulaska, ktery po vlastnim dédovi-basnikovi Oldfichovi a po ob¢asném
vychovateli Janu Skdcelovi zdédil basnické imaginace rovnou kopu! Co vi Praha o nich a 0 ném?! Ostravé
to nastésti vadi malo az viibec. Mikuldskova Divoka kachna, to je stejné jako jeho Onégin, 1984 — zamérné
pfipominam protiklady — dokonaly inscenacni tvar, vrchol rezijni a herecké stylizace, v jaké je
bezrucovskému divakovi predkladan potemnély pfibéh naplnény bolestmi a kfivdami, v jejichZ stinu jedni
stoupaji vzhiru, ale s uspinényma rukama, a druzi klesaji ve Spiné a bez Sance napravit zmarnéné Zivoty.
Ptak v kleci, to je vymluvny symbol ujafmenosti. Podobné jako Ibsenova Heda Gablerov4, a kolikrat také
hrdinové Cechovovi, fesi se rozbolavélost vystfelem. Ruku v ruce s refijni stylizaci kra¢i barevné expresivni
vytvarné pojeti Marka Cpina. Ty herecké vykony! Jenom Tereza ViliSova ziskala v Radocich hlas

za Hedviku, zajikavou a jako strunka prepjatou pubertacku v soukoli rodinnych vztaht a osudového
prokleti.

S Zidovskou melodikou

Stejné se ale v Divoké kachné skvi dalsi herci: Sylvie Krupanska (Gina Ekdalova), Norbert Lichy (tovarnik
Werle), Tomas Dastlik (jeho syn Gregers), Jan Vapenik (Hjalmar Ekdal) a vichni ostatni (Capkova, Bures,
Urban, Vlas...). To jsou bravurni vykony vystihujici pfesné charakter postav v fadu lbsenova pfibéhu. V
neposledni fadé je tfeba akceptovat v programu ani nepfipominany vybér hudby, ktery v dikci
Mikuldskova stylu dopovida osudy vymluvné provokativnimi, tesknymi Zidovskymi motivy. Bezruci
posouvaji ceské divadelnictvi o skok dopredu.

Autor: Jifi P. K¥iz / Pravo / 8. 4. 2010



Divoka kachna

Pach spaleného pefi se nese predstavenim sice jako nahodily artefakt, ale pravé tato nehoda v Plzni
dokonale vystihla dusivé bezutésnou atmosféru Divoké kachny na ostravsky zplsob. Dalsi ibsenovsky
produkt z kuchyné Jan Mikulaska ma vSechny znaky jeho rezijniho rukopisu. Ten pfipaleny opefenec ani
nema byt moc poZzivatelny, fekl bych, Ze cilem bylo spiSe, aby vdm tu a tam néktera klstka uvizla v hrdle.
Pfesto mozno $éfkuchati slozit poklonu jako mistrovi svého femesla. Namichal své nechutné ingredience
s velkym citem pro ibsenovské téma, jeZ za stoSestadvacet let Celilo jiZ mnohym vykladlim, a jemu?z
aktuadlné hrozi jista obehranost. Urcité vsak ne takto, je-li traktovano s takovym souznénim s vnitfni ideou
dila. Mira ikonoklasmu je u Mikulaska velka, ale text je pfitom jen dlisledné domyslen, jeho existencialni
rozmér, latentné v dile pfitomny, je neomylné vyhmatnut, dramatizovan, zvétsen pod lupou a nasvicen
bizarnim svétlem, jez plvodni rysy karikuje i znetvoruje az do obludné grotesknich rozméra. A prece tu
citime jakousi vnit¥ni logiku, v linii pozd&j$iho vyvoje smérem k Strindbergovi a Cechovovi. Stalo by

za Uvahu, zda bylo nutno pro to, co chce tato Kachna fici, drZet herce tak pevné v poutech. Jsou to
mechanicky fizené objekty, loutky, jeZ ze své viile neucini nic, jen ty gesticko-mimické vzorce, jeZ jim
predepsala direktivni rezie, promyslena do posledniho detailu. Je tu citit velky tlak na herce, nelprosny
dirigismus, i to vSak synergicky prispiva k celkové dusné atmosféfe dramatu. Bezrucovci se navic v tomto
soukoli citi zjevné dobfe a nezda se, Ze by jim ibsenovsko-mikuldskovské nitky néjak vadily. Stejné
bravurné se vyrovnavaji i s prostorovymi limitacemi scény, kam Marek Cpin umistil obrovsky model
kachny, jez je ve své obludnosti utlacuje a svazuje v jejich rozletu. Ani ta nejvypjatéjsi karikatura, vyhnana
ad absurdum, nepUsobi jako nadfend etuda, ale jako existencialné pitvorna kreé, jez vyvolava smich

i mrazeni. Znacné napéti vyvolava i stylova diskontinuita mezi inscenacnim stylem a klasicky stfidmym
prekladem Frantiska Frohlicha, jehoz dikci herci pres vSsechnu dekonstrukci respektuji. Tihu svého
davného zlocinu nese Tovarnik Werle v podani Norberta Lichého s odpuzujicim cynismem, jeZ stoji

v dynamickém kontrastu k idealismu jeho syna, rozhodnutého vnést svétlo pravdy do rodiny svého
pfitele. Oba predstavitelé, Tomas Dastlik jako mlady Werle a Jan Vapenik jako Hjalmar Ekdahl, vytvofili
své pokfivené studie zcela odliSnymi prostfedky, Dastlikova sonda je hlubsi a odstinénéjsi, snad

i individudInéji prokreslend, Vapenik predstavuje pfevodni paku, pfes kterou se reZisér vyjadfuje — oba
vykony vsak patti k vrchollim inscenace. Stejné jako vykon Sylvie Krupanské, jejiz Gina plsobi predevsim
svou sugestivné vyhranou kfecovitou polohou, se kterou brani jejich rodinné stésti zbudované na
idedlech, coz je jen jiny vyraz pro |Zi. Stigmatem inscenace jsou divoce rozeviené, potemnélé Hedviciny
kachni oci, jez si Tereza ViliSova stale nervdznéji mne, jakoby v predtuse svého konce.

Autor: Jan Zaéek. Divadelni noviny 16/2010



Dobre upecend kachna

Jan Mikulasek si s Henrikem Ibsenem poprvé potykal inscenaci Hedy Gablerové v Narodnim divadle
moravskoslezském. Navzdory nedlouhému uvadéni byla umélecky vysoce cenéna, a tak se neni co divit,
Ze byl reZisér k interpretaci severského klasika zdhy vyzvan podruhé. Ibsenova Divoka kachna je
reprezentantem dramatikova symbolistniho obdobi; jako ve vétsiné Ibsenovych her je v ni vice

k domysleni nez explicitné vyréeného. Jeji postavy Ziji ve svété, ve kterém je jednodussi a vyhodnéjsi
nemluvit pravdu, klickovat a zastirat. Konspiracni a kamuflazni jadro se vylouplo hned v Uvodnim obraze:
na vecefi u tovarnika Werleho (Norbert Lichy) se v potemnélé mistnosti osvétlované jen lampickami
schazi bizarni spole¢nost; kostymni stylizaci a se zbésilou hudbou v zavésu neprehlédnutelné odkazujici ke
groteskné mafidnskym snimkdm Quentina Tarantina.

V mziku se odhaluje dramaturgicko-inscenacni kli¢ a rezijni zdamér, patrné kontrastni a kontrapunkticky
k niterné psychologizujici povaze Ibsenova textu. Je jim vyhrocené a disledné zgrotesknéni a s nim
souvisejici zprehazeni proporci. Rozméry se méni predevsim smérem k vétsimu: To, co predklada Ibsen
v naznaku, malé a subtilni, Mikulasek sméle nafukuje do rozméri vzducholodi. To, co se postavy
Uzkostlivé snazi ututlat a zamést pod koberec nebo alespori snesitelné prebarvit a navonét (at uz kvali
okoli nebo sami pro sebe), ukazuje ostentativné, nepfehlédnutelné a nahlas. Z dajnych komaru se
opravnéné délaji velbloudi, schovavanym faktlm je navracena jejich velikost a tiha, a navic se po letech
vytésnovani vse ,,po zdsluze” nasobi.

V praci herc( se tento princip uplatfiuje na prvni pohled schematickym a loutkovitym projevem. Re¢

i gesta jsou krajné konkrétni, jednoznacnd a nezpochybnitelnd. Charaktery jsou zkarikovany bezmala

k strojové jednobarevnosti, kterou by bylo mozné oznacit jako pouhé studentské markyrovani; je ale az
s podivem, Ze tato velka deformace nemad za nasledek rozbiti mnohovyznamového ducha textu. Naopak,
protoZe je zd{ivodnéna hlubokym odkrytim myslenkového svéta jednotlivych postav a celé ideové
struktury hry, prolinaji se Ibsen a Mikuldsek v akordu i v kontrapunktu.

Tmelicim Cinitelem je bezpochyby schopnost hercll v pfedstaveni na sebe slyset. Je pochopitelné, Ze pfi
tak vyrazném reZijnim vedeni se tato kvalita vybudovala postupné, a to az do té miry, Ze se nékdy objevuji
integrované pasaze improvizacni (coz se v pripadé recenzovaného predstaveni potvrdilo mimo jiné

v misté, kdy Jan Vapenik decentné zahasil ¢adici plaminek na zkratovaném reflektoru). Vibec si lze
vS§imnout, Ze bezru€ovska Kachna je po par mésicich od premiéry o mnoho zralejSim a konciznéjSim
dilem.

Norbert Lichy jako tovarnik Werle a Tomas Dastlik coby jeho syn Gregers zaujmou svou Uvodni

padlo opravdu daleko od stromu. V této scéné se dvojice navzajem nasvécuje mobilnimi stolnimi
lampickami a posléze s nimi, respektive jejich svétlem, Sermuje. Ctrnactileté slepnouci dévéatko, jeho?
skutec¢nym otcem je nebo alespon muze byt tovarnik Werle, hrala Tereza ViliSova. Vétsinu ¢asu snizuje
svou télesnou vysku klecenim ¢i poseddvanim na zemi, pficemz dulezitym atributem ViliSové je panenka
bez hlavy. Hrzna hracka je vlastné svého druhu loutkou; herecka ji propujcuje svou hlavu, ¢asto se za ni
také schovava. Jejiho formalniho otce, stéle vice nervniho fotografa, hraje Jan Vapenik. Vapenikuav
Hjalmar Ekdal kmitad mezi polohami (sebe)uklidriujicimi s explozivnimi. Stary plukovnik Ekdal Pfemysla
Burese je Siroce rozkro¢enym, presto velmi vratkym opilcem s vyraznymi licousy, které napadné
pfipominaji podobu Henrika Ibsena, jak ji zname z dochovanych podobenek.



Umélost kazdého slova a pohybu je nepfehlédnutelnd, pocinaje pfichody postav na scénu a odchody z ni
(vypada to, Ze je Ekdalovic stisnény byt pfichozi dvefmi mohutné vsava a potom je stejné silné vyplivuje),
pres kachni pipani malé Hedviky nebo Gregersovo kvakani slovicka ,,Ne“, kdyZz mluvi s otcem, perverzni
obédvani v podobé vyvrhovani vajec z Ust ,,stravnik(”, simulovani rodinné idyly hranim na flétnicky, az po
neustdlé vonéni zasmradlého bytu sprejem. Popravdé — nékteré vtipky a srandic¢ky jsou svou urputnosti
nadbytec¢né, nastésti je jich pomalu. Nelze prehlédnout, Ze se drama hereckému ,,vlomeni se” do roli
prece jen vzpira, coz se nejpatrnéji projevi v zavéru. V situaci, kdy si rodina uvédomuje, Ze vystrel, ktery
zaslechla z pudy, byl smrticim nikoli pro tam chovanou kachnu, ale pro dcerku Hedviku, musi rozbujela
komika a nadsazka alespon u nejblizsich (tj. zejména Hjalmara a Giny, ale i Gregerse a Rellinga) ustoupit
vaznéjsi poloze uleku a zaraZeni pred tusenou a v zapéti potvrzenou katastrofou. Drama tak skute¢né
dosahne svého vrcholu a pointy, tfebaZe v rozdilné téniné ne? je jeho prevainy pribéh; definitivné je ale
inscenace uzaviena oplachujici sprchou hudebniho motivu KrkonosSskych pohadek.

Vyjma zminéné Uvodni hostiny vystréené na forbinu se od zvednuti opony celd hra odehrava ve
stisnénych rozmérech podkrovniho bytu, kde se v doslovném jakoz i v pfeneseném slova smyslu nedd ani
otocit, ani nadechnout (scéna Marka Cpina). Ze stran, zezadu a shora je byt stlacovan jakoby v lisu. Tento
|éblovsky feceno ,,plny prostor” je k tomu ladovan také zevnitf naddimenzovanymi rekvizitami v cele

s obfi zhruba dvoumetrovou malovanou dekoraci divoké kachny. Tvarové zkresleni v kombinaci s teplymi,
sytymi, misty nehordzné kriklavymi barvami rovnéz vyvolavaji dojem pohledu skrze stiep.

Jan Mikulasek si v pfipadé inscenovani klasiky zfidkakdy odpusti néjakou hudebni ¢i pop-kulturni citaci.
Nyni do nového kontextu dvakrat polozil zvukovy zaznam z notoricky zndmych Krkonosskych pohadek,
kromé zminéného zavéru zvukovy zdznam Trautenberkova latefeni a hromovani nad ¢elddkou, po niz se
74da, aby umléela Krakono$ovu sojku. Usmévné a7 banalni pohadkové téma se v tomto misté — po svém —
prekvapivé seslo s Ibsenovou metaforou postieleného vodniho ptdka a zmarnéného lidského Zivota.
Ostatné jako celd Mikulaskova inscenace se severskym bardem.
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