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Od détstvi nam vtloukaji, Ze na ¢ervenou se stoji a na zelenou se prechazi. Na hledani zdroji nutnych pro
preZiti nas ale nepfipravili, a zUstadvame tak vydani napospas vladnoucimu systému. Ztratou orientace v
dnesni spolecnosti i reflexi ignorance lidi vici sobé navzajem i okolnimu svétu se zabyva soucasny fecky
dramatik Janis Mavritsakis, jehoz existencidlni drama Slepa skvrna nastudovala pro znamou ostravskou
scénu rezisérka Klara Vosecka s dramaturgem Peterem Galdikem. Skoro dvouhodinové predstaveni se toci
kolem silné Zenské postavy Niki v podani Magdalény Holcové, ktera plsobivé ztvarnuje emocni zvraty
vyvolané ztratou manzela. Za jejim néznym, laskavym projevem se skryva Unava a zoufalstvi. Inscenace
dale rozehrava pribéhy nékolika typizovanych postavicek: dvou vandal(, feznika, bankére, prodavace a
Zeny bez domova. Gradujici absurdita pfitom naznacuje symbolicky vyznam titulni ,slepé skvrny*,
interpretované jako osobni &i socialni nevédomost. Scénicka vyprava Anny Smidové ve spolupraci s
Artemem Bakhmutinem, ktery se podilel na videoprojekcich fragmentovanych obrazi, slouzi jako
prostrfedek k naruseni béZného vnimani reality a zesiluje emocni dopad inscenace na divaka. Sledujeme
nakup masa z divoké kozy, diskusi o teplém pivu nad umirajicim télem ¢i bankére smlouvajiciho o pujcce
kvuli mésici dovolené — jedna bizarnost stfida druhou, pricemz vse sméruje k propleteni osud(
jednotlivych postav. Z vyusténi nepfijemné mrazi.

Lidsky Zivot za Sest eur aneb Slepa skvrna v Divadle Petra
Bezruce

Anna Bancirova

Vsechno zlo kapitalistického svéta koncentrované ve dvou meditativnich hodinach s nddechem antické
tragédie. Tak by sla shrnout Slepd skvrna, soucasna fecka hra dramatika Janise Mavritsakise (2006),

v Ceské premiére uvedena 18. fijna 2024 v Divadle Petra Bezruce. K tvorbé letosni prvni novinky pfizvalo
vedeni divadla mladé tviirce — reZie se ujala Klara Vosecka, scénografii navrhla Anna Smidova a kostymy
pfipravil Petr Vanék, vSichni neddvni absolventi DAMU. Externi inscenacni tym dopliuji zabéhli Bezrucaci
— Peter Galdik jakoZto dramaturg a Ivan Acher jako hudebni skladatel. V inscenaci hojné vyuzivanou
projekci pak pfipravil Artem Bakhmutin.

Vysledna inscenace se ponékud odchyluje od toho, co slibuje jeji anotace na webu divadla — celé dilo
vyzniva daleko temnéji, depresivnéji, absurdnéji a zaroven formalné nevsednéji, nez slibované nahlédnuti
za horizont cynismu a prekonani dotcené hrdosti na cesté k nové nadéji. V kusych, zpocatku zdanlivé
nesouvisejicich scénach se postupné predstavuji postavy, definované daleko vice nez jmény

¢i zaméstndnim svou zkaZenosti, zoufalstvim, Ihostejnosti a uvéznénim v trznim systému, ve kterém ma
¢lovék cenu jen jako komodita. Navzajem se pred divakem nepotkaji, jejich vystupy sestdvaji z dlouhych
monologu ¢i interakci s Niki, mladou Zenou, ktera se snazi ve svém Zivoté fungovat dal i po smrti manzela.
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Tiha ztraty se pro ni vak v odtaZitém okolnim svété stava neprekonatelnou, a tak voli jako vychodisko
sebevrazdu.

Logika jednani postay, jejich herecké ztvarnéni i vizualni zpracovani scény vytvari dojem az
apokalyptického zmaru, hra je vSsak krom studie konce jedné Zeny i ostrou spolecensko-politickou kritikou
soucasného svéta a jeho princip(, nékterych v zapadni spolec¢nosti vsudypritomnych (korporatni
odlidstovani zaméstnanct), jinych spiSe na okraji zorného pole (obchod s lidmi). U muzskych postav —
inscenace zdUraznuje i patriarchalni usporadani zapadni spolecnosti — jsou hyperbolizovany ty nejhorsi
povahové stranky, Zeny jsou naopak vykresleny spise jako obéti, kterym se nespravedInosti déji. Niki
Magdalény Holcové tak pfijde o manzela, kdyz jej Prvni (Hynek Tajovsky) a Druhy (Josef Trojan) zbiji kvali
dluhu Sest eur, a zatimco pozitkarsky sleduji, jak se dusi vlastni krvi, diskutuji o teplém pivu a Zenach, co
(ne)jsou citit. Ve stejnou chvili ztrati i Zena Katefiny Krejéi syna a pozdé&ji, aniz by o tom védéla, zemiou
kv(li jingm muzskym postavam i jeji dcera a snacha.

V této komplikované vztahové provazanosti je znatelny odkaz na tradici antického dramatu. Tedy
pravdépodobné, inscenace je co do moznosti interpretace jednotlivych prvk( a obecné pochopeni toho,
co se pravé na scéné déje, pomérné nejednoznacéna. Odkazl na antiku se tvarci tym snazil zfejmé

v inscenaci zdlraznit vicero, naptiklad v podobé mnohocetnych pfipominek nevyhnutelnosti smrti

a lidské smrtelnosti obecné. Jiné pokusy o zpfitomnéni antiky ale Uplné nevychazeji a napfiklad scéna

v kadefnictvi (pravdépodobné odkazujici na tradici antickych véstiren) ¢i myslenkovy pochod Niki

pfi zabodnuti Prodavace (Marian Chalany) plisobi pomérné nahodile a prispivaji k dramaturgické
nedotazZenosti celého dila.

Herecky je inscenace velmi vydarend, soubor se s pro né netypickym formatem nenavazujicich scén,
tvorenych z velké ¢asti dlouhymi, osamocenymi monology, a pozadavkem az karikovaného projevu
vyrovnal se cti. Krom celkového vykonu Holcové, ktera zde zvlada uvéfitelné vystavét individualni postavu
postupné poziranou zarmutkem, mé osobé velmi zaujalo Tajovského herecké ztvarnéni posledniho
Reznikova monologu. Barvité v ném popisuje smrt Niki pod koly svého auta: nejprve ji, zatimco myje
podlahu a jakoby mimochodem se pfiznava k vrazdé, pficemz mopu i toku myslenek vénuje zhruba
stejnou pozornost, lhostejné prirovnava ke srazenému psovi a dotéené vypocitava cenu Skody. Postupné
se ale pfipousti, Ze Zenu vidél, a kdyZ pfed nim na silnici stdla a divala se mu do oci, poznal v ni svoji
zakaznici. Hlasem plnym nadseni a hrdosti se pak chlubi, Ze naschval jesté zrychlil a své doznani ukoncuje
s Sibalskym usklebkem ve tvari myslenkou, Ze v téhle hie kdo z koho jednoznacné vyhrdl. S podobné
cynickym usmévem a lhostejnosti v hlase vykresluje i Chaldny Prodavace — do sebe zahledéného
obchodnika s bilym masem bez Spetky citu, moralky ¢i sebereflexe. Protivna sebedlvéra je ostatné
spoleénd vsem muzskym postavam: Brett(iv Bankér, citujici jedno korporatni motiva¢ni moudro za
druhym, i Tajovského Prvni a Trojanlv Druhy (dodejme pro pochopeni ,,pouli¢ni rvac”), postavy ze
spolecensky kompletné opacnych tfid, si nad zlem, které spachali, myji ruce Uplné stejné. Jedina
sympaticky pUsobici muzska postava je Hofmann(v MuZz, mala voice-overova role, ktera retrospektivné
predstavuje manzela Niki, pfili§ prostoru ale nedostane.



Nepatrné vétsi roli je Divka v poddni nové bezrucacké herecky Nadi Melkové; z par slov, které jako
mladistva otrokyné Chaldnyho Prodavace Cekajici na svého kupce pronese, je ale zatim jeji ptinos pro
ostravsky soubor obtizné hodnotit. Zena Katefiny Krejéi, postava stojici obrazné i doslova mimo déni
na scéné (na rozdil od ostatnich se pohybuje jen dole pod jevistém), predstavuje v nékolika dlouhych,
vyhradné monologickych vystupech divakovi Zivot uprchlice Zivici se proddvanim na kfiZzovatkach

a flegmatickym ténem filozofuje o smrti bliznich i o tom, ,kam jedou vSechna ta auta“.

ReZijné-dramaturgicka rozhodnuti znesnadnuji divakovi se do téchto postav a jejich ptibéhl vzit, zfejmé
zamérné. Tvlrci vyuZivaji rizné metody zcizovani: omezuji psychologii postav na temné ¢i lhostejné
aspekty jejich povah, krom Niki je nenechaji interagovat mezi sebou vzajemné (Prvniho a Druhého lze
vnimat jako jednu dvojpostavu) a experimentalni jazykovou stavbu promluv podtrhuji vyuzivanim port(
modifikujicich hlasy hercu, které jako by misty byly oddéleny od samotnych postav. Otupélosti fikéniho
svéta inscenace odpovidd i jeji scénografické pojeti. Solitérni kusy moderniho nabytku v holém blackboxu
vizualizuji téma vyprazdnénosti i aZ citelny chlad hry podtrzeny i kostymérovou volbou moderniho
podzimniho/zimniho obleéeni ve studenych barevnych ténech. K dokresleni atmosféry a rychlé zméné
scén bez prostoju je ¢asto vyuZivano i jevisti dominujici promitaci platno, na kterém se stfidaji jak staticka
pozadi (plakat KFC, fotky kfizovatek) a videosekvence zastupujici ¢inoherni déj, tak i vyrazna svétla
podtrhujici jednotlivé situace pribéhu. Je to ale mala aZz Zadna fyzicka akce postav — na své scény pfrijdou,
vétsinou si sednou ¢i se postavi na jedno misto, odrikaji text a pak zase odejdou — a velmi jednotvarné
tempo, co v kombinaci s uméleckymi postupy vytvarejicimi odstup od celého pfibéhu vyustuje v pomérné
statické a jaksi apatické vyznéni inscenace, které nerozbiji ani vyrazny hudebni doprovod.

Pfesto ale ve Slepé skvrné vznikla v DPB zajimava experimentdlni inscenace, pfedevsim zasluhou volby
formalné nevsedni predlohy a kvalitnich hereckych vykoni. Otazkou samozirejmé je, jak na tento
netradi¢ni kus bude reagovat ostravské publikum, ponékud rezervované jiz pfi rozpacité dékovacce

na premiére.

Autorka je studentkou 3. ro¢niku bakaldrského programu Divadelni studia na Katedre divadelnich
a filmovych studii Univerzity Palackého v Olomouci.

Psano z premiéry 18. fijna 2024.



OST-RA-VAR 2024: ,,Kam idu vSetky tie auta?“ A kto ich vlastne
Soféruje, ked' sa l'udské bytosti uz vytratili...
19. 12. 2024 Lea Valentova

Existuje dnes eSte vOobec nieco ako ,skutocni fudia?” Nestali sa uz azda len pudovymi zvieratami bez duse,
stradajucimi skutocny cit, prazdnymi menami na vizitkdch dehumanizovanych korporacii pohanajucich
nelprosny mechanizmus odcudzenej sic¢asnosti? Kam sa stratilo to ,teplo” robiace ¢loveka ¢lovekom,
odliSujuc ho od Zivej mrtvoly? Divadlo Petra Bezruce prinieslo inscendciou Slepd skvrna v rézii Klary
Voseckej na 26. roc¢nik festivalu OST-RA-VAR akysi magicko-realisticky pohlad do osudovej tragédie jednej
Zeny uvaznenej v sychravosti svojho vnutorného kozmu, ktory sa dostdva do prieniku s kolektivnym
chladom toho vonkajsieho. Dielo, vychadzajuce zo sugestivnej debutovej hry gréckeho dramatika Janisa
Mavritsakisa odkryva na pozadi témy depresie a osobnej straty hlboké neduhy existencie ¢loveka
modernej spoloc¢nosti, kde sa mnohé pribehy, stavy ¢i problémy nevedome (i uplne vedome) ocitaju na
okraji kolektivneho zorného pola. Ak je vébec este mozné sklofiovat slovo kolektiv vo svete fungujicom
na ,principe banky,” v akom sa samozvane najinteligentnejsi tvor potravinového retazca ponara do
najmrzkejsich Utrob nizkych bandlnych pudov svojho sebectva. Kde sa skutocne nachadza nasa
prirodzenost? V ¢om tkvie ta ,,bajna“ ludskost? Sme este vobec jedincami schopnymi vyssich citov

a hlbokych vazieb?

Zdroj Divadlo Petra Bezruce

Vizia beznadejného korpusu chradnuceho sveta zvijajuceho sa v predsmrtnych kf¢och, kde zo zvySkov
niekdajsieho pospolitého ducha zostdva uz iba nevltdny dav z chodiacich mas surového masa. Objektivna
spravodlivost neexistuje, namiesto lasky panuje apatia a spolo¢nym menovatelom sa stava zaujem

o vlastné blaho. Zrazu sa vsak zjavi nieCo mimo pravidiel nelltostne bezcitnej hry dneska — hlboka
emdcia, dusevna choroba, bolestivy smutok tak bytostnej intenzity, Ze prinasa ponurd hmlu do vsetkych
oblasti existencie jedinca. Skuto¢nost vsak bola tryzniva i predtym, no bolo to prave zakusenie straty,



ktoré spbsobilo, Ze jedna mlada Zena vidi veci a povahu moderného ¢loveka triezvo, no zaroven akoby
bola sama vy¢lenena za obzor videného.

Inscendcia Slepd skvrna vtahuje divactvo na neisté pomedzie prieniku dvoch realit, kde sa do stretu

s chladom dnesnej doby, perforovanej esenciou individualizmu dostava vnutorny vesmir protagonistky
Niki, zmietajucej sa v ochromujlcej depresii po odchode milovaného manzela. Samotné meno mladej
zeny, brilantne stvarnenej Magdalénou Holcovou sice nesie v gréctine vyznam vitazstva, avsak pod
vplyvom desivo blizkeho kontaktu s pominutelnostou sa odrazu ocita na strane porazenych. Na bolest
krvdacajucich ran trachliaceho ¢loveka uz v rezignovanej pritomnosti nezostalo miesto, stdva sa len vadnou
suciastkou systému a tak len tak vsetci a vSetko dalej plynie okolo, nechavajuc apatiu vyhrat nad
empatiou. Ved smutok sa uz dnes nenosi, je neziaducim, obycajna slabost, nechutné sebectvo... no
neodliSilo azda ¢loveka od zvierata i to, Ze zacal pochovavat a oplakdvat svojich mftvych?

Hlavna postava sa z pociatku svojmu absentujucemu manzelovi stale prihovara, odmietajuc prijat realitu
jeho odchodu, ktory mozno chéapat v zmysle fyzickej smrti i bolestivého opustenia, prostrednictvom
ktorého akoby pre fiu skuto¢ne zomrel. Ci u? véak ide o smrt doslovnu alebo figurativnu, mimo utrob
svojho malého bytu z nej nedéava svoju bolest tak badatelhe najavo, i ked'sa jej zadisanie mocnejlcou
prazdnotou stdle intenzifikuje a vyplavuje na povrch. Po dohode so svojim $éfom si v uritom bode berie
volno z prace v banke, pricom nadriadeny okrem preddavania lacnych nevyziadanych rad premiena svojim
vykladom jej potrebu volna za ucelom riesenia psychickych problémov na komerény akt p6zi¢ky dni. Niki
nasledne nachddza Utoclisko v hlu¢nej apatii mestskych ulic, kde sa oddava vasnivému zialu, akoby sa
sama dostala na hranicu ¢lovecenstva. Balansuje medzi bytim zvlastneho ZivociSneho tvora, s tonou
surového maésa v chladnicke, a bytostou, tuziacou po nie¢om vyssom, v snahe naplnenia svojich
dusevnych a citovych potrieb vo svete plnom vedome plochych individui. Tie sa radsej od citov, v strachu
pred zranenim, izoluju, nez aby sa mali stat prekazkou v ich otupenej produktivnej existencii.

Zdroj Divadlo Petra Bezruce



Divactvu su vyjavované spociatku zdanlivo nezavislé Criepky situacii a dialédgov zo Zivotov nenapadnych
hyperbolizovanych postdv, ktoré postupne do seba zapadaju dejovo i tematicky, ¢im vytvaraju akusi
mozaiku mytoldgie absurdity dneska. Inscenacia akoby evokovala smrtelnost, ¢i uz ludskud alebo
kolektivnu, predostierajuc mraz ndsho sveta prostrednictvom vyuzitia timenych farieb v studenych
odtieloch modrej, bielej ¢i ¢iernej a zimného obleéenia postav. Odcudzené sa im stavaju i hlasy, ¢o je
dosahované vyuzitim mikroportov. Niki je tak postavena do kontrastnej polohy citiacej bytosti, pohltenej
paléivostou Uprimného smutku, zhmotneného vo vyraznych Ciernych satach a novonadobudnutych
ohnivo Cervenych vlasoch, ¢o z nej robi akusi myticku kreaturu v mechanizovanom studenom svete.
Minimalistickd scénografia (Anna Smidova) zotrvava v rovine naznakov, kym sa na jednej strane javiska
rozprestiera Nikina mal3, sterilne pGsobiaca kuchyna, na opacnej sa nachadza obyc¢ajny gauc. V strede
medzi nimi visi zo stropu neidentifikovatelny Cierny kvader, ktory nadobuda multifunkéné vyuzitie, raz
posluzi ako lavicka, inokedy ako masiarsky pult. Prdzdnota sa tak stdva vSeobjimajlcou veli¢inou
priestoru, ktory v$ak akoby sa snazilo vyznamovo priznac¢ne zaplnit mohutné premietacie platno v pozadi.
Stava sa tak pomerne nestastnou dominantou, nakolko priestor aZ privelmi pretazuje. Celé dianie je inak
pomerne statické, dynamizované ¢i ozvlastriované len obéasne pracou s farebnostou a intenzitou svetla,
no primarne velkoploSnymi projekciami (Artem Bachmutin). Objavuju sa napriklad zdbery z Google map,
velky baner fastfoodu KFC s ndpisom ,,Vychutnajte si okamih,” pricom tak zrejme reflektuju neustdlu
pritomnost obrazov, typickid pre sicasnu spoloc¢nost spektaklu, kde plataju viadepritomné nenaplnenie.
Taktiez su vsak prelinané i akymisi ,,artovymi” kinematografickymi sekvenciami, ktoré akoby sa snazili
navodit poeticku ¢i nadredlnu atmosféru (napriklad Nikine jedenie surového masa), ¢o vo findle pdsobi
velmi ndhodne a prvoplanovo. Funkcia a zmysel gigantického platna v ramci mikrokozmu inscenacie
zostavaju z toho dévodu nejasné, a tak len va¢Smi nardsaju absentujicu organicku jednotu. Vo finale
pOsobi celd koncepcia neucelene, ¢o sa stava jej ustrednym neduhom — ambicie su dobré, no
nedotiahnuté do dostatocnej déslednosti. Zaujme sndd’ iba pésobivo vyrazna hudba lvana Achera, no ani
tej sa Uplne nedari naladit rozladenu inscendciu, ktora nehra ako celok, nakolko nedokaze nahradit
chybajucu jednotu rezijno-dramaturgickej vizie.

Nosnym prvkom sa preto stava sila sugestivneho textu, ktorého prevladajica monologickost nadobuda
vyznenie zrkadlovej reflexie povahy dneska, kedy va¢smi nez pocuvat, chce kazdy iba hovorit. Okrem Niki
sa z postav vymyka este starSia Zena (Katetina Krejci), predavacka vreckoviek ako komodity s nadc¢asovou
hodnotou. Nikto si ich od nej vak uz nechce kupit, lebo pre smutok viac v tomto svete niet miesta. Ako
postava sa z pociatku stdva akymsi mementom potreby navratu k emotivnej fudskej esencii, ale neskor
odhaluje i svoju osobnu histériu — je prenasledovana ute¢eneckou tragédiou na mori, pri ktorej stratila
svoje dieta. Rovnako ako Niki, Zijuca v priznanej bolesti a smutku, je oddelend od zvy$ného toku
existencie, a tak zotrvava najma v priestore pred javiskom. Opakovane sa pozerd na projekciu z Google
map a pyta sa, ,kam idu vietky tie autd?” Vytrhnutd zialom z mondénnej reality taktiez Zije

v nepochopeni apatického chodu bezného Zivota.

Ako vyznamotvorny element mozno chapat i fakt, Ze antagonistické vyznenie nadobudaju vyluéne muzské
postavy s poukazom na patriarchalne vychodiskd nastavenia sticasnej spolo¢nosti. Vzajomné vztahy ci
pomoc tu su iba nedprimnymi zistnymi sluzbami, ¢o sa v inscendcii manifestuje v opakovanom predavani
vizitiek do ruk Niki. Cez jednotlivé charaktery sa akcentuje zvratend povaha fudského pokolenia,
odhalujlc peniaze i moc ako hnacie motory sveta, kde sa vylucna snaha o vlastné blaho stava
univerzalnym cielom; kde vladne nevrazivost a kruté nasilie akoby sa dialo ,len tak mimochodom.” Zatial
¢o dvaja vandali (Hynek Tajovsky a Josef Trojan) lahostajne diskutuju nad telom umierajiceho ¢loveka,



ktorého zmlatili kvoli dlhu v hodnote Siestich eur o nevhodnej teplote svojho piva, uzivajuc si tento akt
osobnej nadvlady, bizarny masiar (Hynek Tajovsky) s Usmevom hovori Niki o vraZzdeni a bezbrehom jedeni
zvierat ako o platnej dohode tohto sveta. Po tom, €o ju na konci prave on bezcitne zrazi svojou dodavkou
ako macku, pocita s kamennou bezohladnostou skody spésobené telom ¢loveka na narazniku, pricom
tejto smrti priklada azda rovnaku déleZitost ako simultdnnemu umyvaniu dlazky svojej prevadzky. Nad
[udskostou vyhrava animalnost, pripadne nekonecna tuzba po vlastnom pohodli ¢i prospechu, ¢o sa
vyrazne premieta do scény obchodovania s fudmi, kde predavac (Marian Chalany) svojej rukojemnicke
(Nad'a Melkova) s vaznou tvarou vravi, ze by ju aj pustil sadnut si, ale nema kam, pricom si pohodine

a ironicky sedi na rybarskej stolicke.

Zdroj Divadlo Petra Bezruce

Inscendcia rozostruje hranicu medzi snom a skuto¢nostou, ale nenadvazuje dostatoéni komunikaciu

s divactvom, nakolko si nevytvdra akysi vlastny jazyk. Splynutie surovosti s metaforickym poetizmom,
nadprirodzena s realitou, hiboko osobnych tragédii s tymi socidlnymi, sa nedostavuje tak prirodzene, ako
je u magického realizmu zvykom, no roviny vsak nie su ani striktne oddelené. Tvorivy tim akoby sa
pokusal o vytvorenie gréckej tragédie moderného sveta, ale chlad salajuci z inscendcie nie je mrazivo
prenikavy, nevyuziva silu a obrazotvornost trpko nadherného textu, a tak ju odtazito rozkladd zvnutra.
Badat snahu o vytvorenie akéhosi antického prieniku vertikaly a horizontaly, vytvarajuc absolltny bod
mimo priestoru a ¢asu, aviak onen duchovny rozmer, akym by mala disponovat inscendcia pomenovana
sucasnou gréckou tragédiou, sa nedostavuje. Nedokaze transformovat silné myslienky do apelativneho ¢i
drasavého vyrazu, a tak je vysledkom len tragédia bez plnohodnotnej katarzie. To mdze byt s ohladom na
tému azda zamerom, vykreslit disharmdniu stic¢asnosti bez moznosti ocistného prezitku, avsak balans
kdesi na nestastnom pomedzi medzi stotoZznenim a odstupom, nechéva hlbiny divackej duse i mysle
nezasiahnuté.



Spolocenskd ignorancia nadobuda stale ozrutnejsie rozmery, Ustiac do nespocetného mnozstva slepych
Skvin. Kto je vsak bez viny, nech ako prvy hodi kameriom. Kazdy ich mame a sme sucastou tejto velkej hry
sveta. | ked'si to nepriznavame alebo nevidime, ¢asto hrame podla pravidiel - mame to ,,zrnko maku*
medzi zubami, no aj tak sa s nim veselo usmievame. Vidia ho vSetci okrem nas, tak ako my ho vidime na
vSetkych, okrem seba. Slepd skvrna je aktudlnou tragédiou, kde uz ani chdr, teda komunita, neméze
existovat, nakolko sa kolektivnost vytratila. Mohla by vSak azda va¢Smi podnecovat k zvadzaniu agénu

s nestastnymi pravidlami, do ktorych sme sa zamotali, va¢Smi nabadat k uvedomeniu si kolektivnej
hamartie, aka fudstvo pomaly, ale isto vedie k padu. Da sa sice rezignovat a ,vypit aj teplé pivo,” tupo
prijat nieco, ¢o v hibke dude citime, 7e tak fungovat nema, miesto snahy o napravu. Akceptovat svet
roztapajuci sa pod rukami, ved nasa sucasnost je toho Zivym (alebo uz mrtvym?) prikladom. Kedy
konecéne prideme k anagnorizii a uvedomime si pravdu? MoZno nikdy, mozno je to eSte v nedohladne.
Ved'aj v antike ¢asto toto prezrenie prichadzalo az prilis neskoro, ked' uz bol osud neodvratitelny. Vieme
este zmenit pravidla alebo je nasa ananké uz specatend?



