Ibsenova Divoka kachna je viasté brilantni komedie

Rozhovor s rezisérem Davidem Siktancem

Do Ostravy jste se vratil po roce a fil — shledavate &jaké zmény?

»Ta doba odstupu je patme kratka. Vzhledem k tomu, Ze &8i rozdily (ve sloZeni souboru
nebo jeho zazemi, ale i vetstt samotném) jsou minimalni, je zajimavé pozorovatrgm
které se udaly ve ndra které tak mizu snaz posthnout. Kazdopadisi uz se souborem
nemusime pro sebe definovat, co poésmdvzajem chceme. Mame k gafivéru a leccos je
tudiz snazsi, odipdstavy ke konkrétni realizaci je uz mnohem knazdalenost.”

Inspiruje vas Ostrava?

,Ve vztahu k Ostra¥ se to uz stalo jistym klisé, ale klima tady je tgkng jiné, mésto v sob
nese téma. Nevim, zda bych byl schopen — jako-hp&srE popsat, zda povstava ze
specifické struktury ista, povahy zdejSich lidi (oésto proklamované razovitosti...) nebo
jinych aspeki. Muj vlastni vztah k Ostrayvpro me od jisté chvile splyva se spolupraci

s Arénou a jejim souborem. ZkousSeni tu neni omezasem zkousek, vSe serfd Zije,
diskutuje, hleda... A to neni uglmbvyklé. ZkouSeni Baala proéibylo zlomem. Ml jsem

za sebou dost n&gemnou profesni zkuSenost, a kdyby ta prace ndbilatenzivni a
radostna, ¥noval bych se @ uz mozna &emu uplr jinému."

VaSe inscenace Baala zaznamenala kontroverzni reakdi‘eba i na festivalu Ostravar.
Té diskuzi jste byl pfitomen. Jaky je to pro tuirce pocit, kdyZz mu takhle nazivo hodnoti
inscenaci? A vy jste tehdy i vstoupil i do debaty...

»~Ja Si to tedy pamatuji ocno mér, protoZze po dvou ¥erech s Petrem Panzenbergerem
¢lovék zapomina na ledacos... Ale tnse tam potvrdil n@&stny stav komunikace mezi
kritikou a divadelniky obecen At’ ty reakce (a nejen na Baala) byly pozitignnegativni, tak
az na naprosté vyjimky, neoteviraly sk dialog a ta debata progrbyla zklamanim.
Kdybych tam sl byt podroben &aké zasadni, zevrubné kritice, tak by mi to samjoz

bylo neffijemné a asi bych to v sélpotreboval ezit, ale byl jsem na to hrozawvedavy. Ale
vSichni jen — navi¢asto nepesré a vagr — licili své dojmy. Z toho nic nepovstava. Pré m
byl nejzajimaxjSi nazor jedné z polskych krigk, ktera prohlasila, Ze podoba té inscenace
byla ni¢im ocekavatelna. S tim jsem souhlasil a vnimal jakoaitefie jsme ji nedostali jeSt
o trochu dal. Ja jsem do té debaty n&lohibec zasahovat, ale prohlaseni, ktera tam padala,
m¢ iritovala faktickou nouzi, ne, Ze bych seipdibval obhajovat.”

Minule jste Fikal, Ze vasSi doménou je émecka dramatika — jak jste se tedy dostal
k Divoké kachné? A nechgl byste radéji d élat néco sokasného?

»~Ja se sotasné dramaticeénuji docela dostieba mym nasledujicim titulem budieska
premiéra posledni hry Mariuse von Mayenburga. Atla z linii sotiasného divadla je
otevirat klasicke texty a vstupovat do nich &jitomnym pohledem. Navic u Divoké



kachny je teba zdraznit jeji mimdadnou nadiasovost. | kdyz zde se navic trochu boléstn
ukazuje, Ze jsme se jako sp#iiest — v jistém smyslu slova — nikam neposunutakes
opakujeme uiitd schémata. To je takéwbd, pra@ se v poslednich letech teskych i
evropskych scénach&la masivi nasazovat jina Ibsenova hra, Kégl lidu. Je pravda, Ze
jsem se mnohé Ibsenovy texty pokouSel prosadizmych divadlech od doby, co jsem
opustil Skolu. (V jednu chvili existovala moznaast, by jednou z prvnich premiér Nového
divadla v Plzni byl Stavitel Solness.Cpsto ale panoval — proénporskud prekvapivy —
nazor, Ze jejich uvedeni by bylils odvazné. Az kdyz jsem zminil Ibsenovo jméndyts
Arérg, tak se ihned zal generovat konkrétni textiipemz Kachna se nakonec vyklubala i
s ohledem na kontext celé sezény. Divoka kachhagenimdadre kompozéné napsana,
Zpasob expozice postav a rozvijeni dramatického kktaflie naprosto brilantni.”

Muzete pFiblizit, o ¢em Divoka kachna je?

,O patrani, co je Zivotni pravda a co zivotni [€#y jeS€ autenticky Zijeme a kdy uz se
obklopujemeiiznymi formami vycpavek a clon, kteréepl sebe stavime, a které jsou nam
¢asto obranodi vymluvou gred skuténosti. MrE se bliZi ficet let wku a stras&vnimam tu
zmenu Zivotniho rytmu. Najednou je nutno se rozhodnooitlovék mysli a nemysli vazn a
sam vidim, jak mam v sémanosy a navyky, kteréod té skuténosti odtl&uji nebo ji
alespa ke mreé nepousji tak ¢isté, jako to bylo kdysi. Myslim, Ze skle to v SirSim
spol&enském niritku reflektuje teba film Kobry a uzovky. Vyistal jsem v pocitu, Ze deuz
muzeme vSechno a najednou gjigme, Ze se ten horizont ztdnze vSechno nestihneme. A
je treba se rozhodnoutfipemz vidim, jakiadu \&ci uz prozivam neautenticky. A Divoka
kachna nadheemapuje, pro lidé utikaji od skuténosti a jake to riwe mit disledky.
Tématizuje ne zcela autenticky vzidbveka k vlastnimu Zivotu.”

Jakeé jsou ty vaSe clony stinici autentnost Zivota?

»<Abych se vyhnul odpogdi, zminim alespioono — v tomto siru povSech# proklamované —
vnimani skrze display telefonu. Je to asi nejvidég&i symptom toho, Ze se privatizuje GpIn
vSechno v lidském prostoru. A ve scénografii téhéeenace si realizuji 8ystrach a zarove
bezmocnou touhu po idealizovaném pokoji z IKEA@m naprosto srovnaném zi¢pkde
vSechno ma svoijiifhodre velkou polEéku a krabtku, po pohodli a kkkosti. Kdyz
prochazim timhle obchodnim domem, tak po tom bentemzim, ale zarowevim, Ze to
vlastre vibec nechci, a Ze bych takhle zivot ani neudrzel.”

Zazil jste nékdy situaci, ktera je zakladem dramatického konfliku ve hie? Tedy boj
mezi neuZit&nosti pravdy a uzit&nosti 1Zi?

»Ta hra dostatn¢ prokazuje, jak je pravda bezcenna ve chvili, kelyirmoznost, aby ten,
komu se séluje, ji pochopil a pijal. Pak je to jen hojeni se jedné strany vlastnfalnosti. Ja
sam mluvim vic, nez by bylo diacasto se mi stane, Ze nejsem igiopochopen, protoze
koneckoné neni néi povinnosti id chapat. A pak je nutno nést zodpdmost. Navic
neexistuje objektivni pravda, a kdyz tvrdim, Ze nEravdu, tak to znamena, Ze si jen
arogant® nedokazu fedstavit jinou perspektivu. A i o tom je Divoka kaa."



LZete?

.V kazdodennich situacich pamé hodre, protoze jsem nedochvilny a stéle pro to hledam
razné omluvy. Ale vZzdy to ma realny zaklad, protodbrd lez vzdycky vychazi ze
skute&nosti. Ale v zasadnichégech a blizkym lidem nelzu.”

Jde o hru, ktera balancuje na pomezi s&ri a mozna i Zank — jak skloubit v jedné
inscenaci tyto roviny? Tieba v pripadé sceny jste naznéil jistou realistickou
konkrétnost...

.,Nam neslo o to ukazat pokoj z IKEA, aléepvadci pokoj z IKEA. TakzZe neni jisté, zda to
misto je pouha instalace nebo skatgzivotni prostor. A v tom je zasadni rozdiimz se i
pojmenovava lehce groteskni styl t&ly protoze ja tu hru beru vic jako texeg-
expresionisticky nez realisticky. Navic jsme prdveakzantni zkraceni,&k jsou tudiz
rychlejsi nez u strikthrealistického dramatu. A kdybychom hledali jen &exte realisticky
zéklad, tak se z toho stane tiZziva tragédigem? ta hra je napséana jako dost brilantni
komedie. A to je takétvod, pr@ byla reakce divakpii prvnich uvedenich tak
problematicka. Lidé se tehdy neorientovali, zdagiji brat jako komedialni nebo tragickou.

Ibsen o svych hrach tvrdi, Ze nedavaji odpadi, pouze kladou otazky. Vy znate alespb
nékterou z téch odpowedi?

,2Urcité ne. Ty otazky jsou nezodpéditelné. A kdyby si snadlovék myslel, Ze tu odpasd’
Zn4, tak uz to jetkazem, Ze ta odpéw’ neni pravdiva nebo je jen &il A to je to, co v té
hie také zajima — patrat pavwbdech, pre¢ véci jsou, jak jsou, propostavy voli ten ne zcela
autenticky zfsob ziti. Ricemz tohle je jen hra, v zivdtlovéku chybi alespta
srozumitelnost §i déjstvi.”

Co kdyby se rékdo rozpakoval na Ibsena jit...

»~Ja bych chil, aby to byl intenzivni zazitek figemz tel’ nekladu draz na slovo zazitek, ale
na intenzivni. Aby to ®lo intenzitu, grotesknost &ipm velkou lehkost.”

Hrani éni zazitek?

~Hrani¢ni je docela gkné, kdyz uz musime pouzi¢gjaké nepesné adjektivum.”

Ptala se Alice Taussikova



